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Vorwort

Gemeinsam wollen wir auf den folgenden Sei-
ten das Einmaleins des Fingersatzes kennen
lernen, einen Einblick in die Grundlagen fiir
wohlklingendes, kiinstlerisches Gitarrenspiel
gewinnen.

Ein Gitarrenanfinger, der sich das Wissen um
einen guten Fingersatz durch eigene Ver-suche
aneignen will, bendtigt viel Zeit und Geduld,
bis er vom wilden Spiel zur Reife gelangt. Wie
lange er fur diese Entwicklung braucht, hingt
von seiner Begabung, seinem Fleil3, aber auch
davon ab, wie gewissenhaft er seine Studien
betreibt. Die meisten Gitar-renanfinger
kiimmern sich nicht oder nur wenig um einen
ausgekligelten Plan. Oft sind sie auch noch
nicht in der Lage, einen Finger-satz zu
entwerfen , denn zunichst muss ein
Musikstiick griindlich gepriift und beurteilt
werden.

Davor muss allerdings ein ausreichend langer
Zeitraum spielerischen Umgangs mit der
Gitarre liegen, Vorerfahrung gewonnen wer-
den. Beim fortgeschrittenen Gitarristen beruht
der Fingersatz auf einem ausgedehn-ten Netz
von Varianten, ein neues Element ist in sein
Spiel gekommen. Er zieht aus gewon-nenen
Erfahrungstatsachen eine Lehre, er vergleicht
und so wichst allmihlich das Ver-mégen in
einer beliebigen Stellung auf dem Griffbrett
ohne genaue Prifung, rein gefithls-maBig,
einen Fingersatz zu finden. Dabei sind nur eine
beschrinkte Anzahl Griffe in ganz bestimmten
Grenzen méglich. Trotzdem staunen wir
immer wieder iber die ungeahn-ten
schépferischen Moglichkeiten beim
Fingersatz, fir den es, wie allgemein in der
Musik, mehr Ausnahmen als Regeln gibt.

Ein Meister der Gitarre wird einen guten Fin-
gersatz nicht allein mit Wissen und Scharf-sinn
aufstellen, wie Aulenstehende gew6hn-

lich meinen, die Phantasie muss hinzutreten,
dann entsteht ein kiinstlerisches Gebilde, das
sich deutlich von landldufiger Stimperarbeit
unterscheidet. In diesem Lehrbuch sind Ge-
danken und Uberlegungen niedergeschrieben,
die vielen Lesern lingst bekannt sind, aber
auch hilfreiche Anregungen und Ergidnzun-
gen. Der Text ist klar und schlicht gehalten,
auf Fachsimpelei und sonstigen Firlefanz wird
verzichtet. Der Inhalt baut bewusst auf
allereinfachsten Grundkenntnissen auf und
fuhrt allmihlich weiter in immer hohere
Gefilde. Es ist besonders fiir den Gitarristen
geschaffen, der sein Wissen im Selbstunter-
richt erweitern will.

Herzlich willkommen an Bord des Studien-
schiffes, viel Freude und Erfolg bei unserer
gemeinsamen Reise.
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Einleitung

Voraussetzung fiir einen guten Fingersatz sind theoretische Kenntnisse der Musik:
Dur- und Molltonleitern,
Grundbegriffe der Stimmfiihrung,
Verbindung von Haupt- und
Nebenfunktionen in Dur und Moll,
Konsonanzen und Dissonanzen,

Metrik und Rhythmik ...
Al olivo ,
aus Spanien
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Voraussetzung fiir einen guten Fingersatz sind physikalische Kenntnisse der Grtarre:
Besaitung, Klangverhalten ...
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Voraussetzung fiir einen guten Fingersatz sind physiologische Kenntnisse des Menschen:

Muskelarbeit und Nervenleitungen,
Grifftechnik der linken Hand ...
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1.1 Der Fingersatz in der Vergangenheit

Von der Singer-Setsung

§!I

Die Setsung der Singer ist bey den allermeisten Instrumenten durch die natiicliche Beschaffen:
beit derselben gewissermassen festgesetst.

§2

Da jeder neue Gedante beynabe eine neue und eigne Jinger-Setsung erfordert, welche oft durch
die blosse Verbindung eines Gedanten mit den anderen wieder verdndert wird; da endlich der
dchte Gebrauch der Singer bihero so unbebannt gewesen und nach Art der Gebeimisse nur
unter wenigen geblieben ist, 80 bat es nicht feblen Ednnen, dap die allermeisten auf diesem
schlupfrichen und verfiibrerischen Wege haben irren miissen.

§3

Dieser Jretum ist um so viel betrdchtlicher, je weniger man ibn oft bat merten Ednnen, indem
das meist auch mit einer falschen WUpplicatur, obschon mit entsetslicher Niibe und ungeschickt,
berausgebracht werden Eann, anstatt daff bey andern Instrumenten die geringste falsche
Singer-Setsung sich mebrenteils durch die platte UnmdglichEeit, das vorgeschriebene su
spielen, entdectet. Man bat daber alles der Schwiirigleit des Instrumentes und der dafiiv
gesetsten Stiict so gleich sugeschrieben und geglaubet, es miisse so und nicht anders sein.

§4

Da man bieraus erbennen Eann, daf der vechte Gebrauch der §inger einen unsertrennlichen
3usammenbang mit der gantsen Spielart bat, so verlieret man bey einer unrichtigen Singer-
Setsung mebr als man durch alle mégliche Bunst und guten Geschmack ersetsen Lann.

§I2

Derstebt einer die Upplicatur, 80 wird er, wenn er anders sich nicht unndthige Gebebrden ange-
wdbnt bat, die schwersten Sachen spielen, daff man Eaum die Bewegung der Hdnde siehet, und
man wird vornehmlich auch bdren, dap es ibm leichte fallt; da bingegen ein anderer die

leichtesten Sachen oft mit vielem Schnauben und Grimmassen ungeschickt genug spielen wird.

§I8

Man wird die Upplicatur auf die Watur begriinden, weil diese §inger Ordnung blof die beste
ist, welche nicht mit unndtigem Swang und Spannungen vergesellschaftet ist.

Carl Philipp Emanuel Bach:
“Versuch iiber die wahre Art das Clavier 3u spielen”
Berlin, 1753
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1.1 Der Fingersatz in der Vergangenheit

Linleitung

Wenn ich eine Schule schreibe, so soll sie nur die Regeln enthalten, welche Rachdenten und
Erfabrung mich sur Bildung meines Spiels festsusetsen ndthigten... Jcb bestimme nichts auf
®lauben oder aus Laune, sondern gebe nur den Wey an, den ich gieng, um der Gitarre die
Lrfolge absugewinnen, welchen ich den Beifall auch derjenigen verdante, die am Schwieriy:
sten su befriedigen und su bestechen sind, der Harmonisten. Jcb sweifle, daf meine Composi:
tionen flir dieses Instrument nach andern Grundsdtsen gespielt werden Ednnen: ich schreibe
also fliv diejenige, welche es fast flic unmdglich balten dabin su gelangen, und daber gutmiithiyg
genug sind mich filic eine Wundererscheinung ansuseben, da ich doch nicht mebr Nittel als ein
Underer besitse, die Tonbunst und das Wachdenken. JIbr Lrstaunen entspringt nur aus ibrer
Urt die Guitarre su betrachten, denn indem sie selbst sagen, dies Instrument sei vorsliglich sur
Begleitung bestimmt, und es daber unter die Harmonie-Instrumente sdblen, beginnen sie doch
damit, es als ein JInstrument fiir Nelodie su bebandeln, denn sie fangen ibren Unterricht mit
Tonleitern an, um den Singersats su lernen: hierdurch gewdbhnen sie sich alle Rrdfte der linten
Aand auf die Nelodie su verwenden und begegnen grossen Schwierigbeiten, wenn sie einen
vichtigen Bass binsufligen sollen, sobald dieser nicht innerhalb der leeren Saiten liegt und
noch viel grdssern, wenn eine oder swei Niittelstimmen hinsu Eommen sollen. §Siiv sie ist der
Singersats in diesem §all nichts als ein bestdndiger Bruch der Regeln, welche ibnen die Ge-
wobnbeit sum Gesets macht.
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Kaiten

Singersats der linfen Sand

Da ich mich sebr selten entschliefen Eann, ivgend eine Bebauptung unerwiesen su lassen, 80
werde ich die Griinde darlegen, warum ich den Singersats dessen ich mich fiir die Nelodie be-
diene, fast immer von dSem abbdngen lasse, den ich fiiv die Garmonie wdble. Jcb betrachte die
Tonleiter, aus welchem Ton sie auch gebe, als den volltommenen ALEord dieses Tones, welcher
mit dem Bass beim Aufsteigen, oder mit den hoben Ténen beim Ubsteigen beginnt, und hinter-
einander nicht nur die Theile su hdren gibt, woraus er bestebt, sondern auch alle Swischentdne,
welche die Intervalle swischen diesen Theilen ausfallen. Das Beispiel wird dem Leser seigen,
Saf wenn die linke Hand bereit gehalten wird, den UEEOrd su greifen, die ganse Tonleiter sich
unter seinen §ingern befindet, obne dap es ndtig wdre, sie su verriicken; 8o lange die Tonleiter
die Uusdebnung, die der ULEord einnimmt, nicht fiberschreitet; und dafs die leere Saite oder der
vierte Singer die schon durch den UELord mit dem §ingersats versehenen Stimmen ergdngen.

Fernando Sor:
“Guitarren-Schule”
1830 in Frankreich und Deutschland erschienen
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1.2 Der Fingersatz in der Gegenwart

"Die musikalische Spannweite, die die Gitarre
bietet, ist ja letztendlich in ihr selbst begriin-
det, durch die Méglichkeit, dass man z. B.
einen einzigen Ton auf mehreren Saiten pro-
duzieren kann ... Der Fingersatz bestimmt zum
grofien Teil die musikalische Interpre-tation.
Zu konsequentes Denken kann hier in eine
Sackgasse fihren, wie z. B. die Linien-fihrung
auf einer Saite, um die Tonfarbe nicht zu
indern. Das ist Unsinn und geht oft gar nicht.
Mit einem Saitenwechsel kann ich vielleicht
viel besser cantabile spielen. Wie ich schon
sagte: Die Gitarristen wissen oft gar nicht, was
fur sie der Fingersatz bedeutet ... Die
Fingersatztechnik ist eigentlich ein grof3es
Ausdrucksmittel zur Phrasierung und
Gestaltung. Das heil3t, man braucht eine
gewisse Phantasie, eine starke Phantasie, und
natiirlich auch eine Menge Erfahrung, um zu

wissen, fir die und die Stelle, fir die und die
Musik ist eben der Fingersatz gut. Wenn ich
meinetwegen ein Stiick aus der Renaissance
spiele, dann halte ich mich enger an die
Tabulatur und benutze den Fingersatz, der mir
vorgegeben ist. Spiter bei Giuliani ist das nicht
mehr moglich. Hier beginnt die Finger-satz-
Problematik, besonders bei kleinen
diminuierten Notenwerten. Je kleiner sie
werden, um so problematischer wird es. Da
werden Lésungen angeboten, die wider alle
Hinde und Musik sind.*

Hubert Kippel:
“Ieh fiihle mich mebr als Musiker denn als Gitarrist”
Gitarre & Laute 2/85 Seite 10-12

O

"Viele Gitarristen - oder Verlage - bevorzugen
Editionen, die vor Fingersitzen schwarz sind.
Man bekommt eine Interpretation auferlegt.
Die Musik wird verzerrt durch die Heraus-
geber. Auch kleine Anderungen kénnen we-
sentlich sein. Ich meine, der Spieler soll fiir
sich selber entscheiden kénnen, wie er was
spielt. Und ein Herausgeber soll nicht dn-dern,
was geschrieben steht. Bis 1977 war es
unméglich, Ausgaben zu finden, die einen
richtigen Noteninhalt aufwiesen. Das ist heute
noch bei 90% aller Ausgaben wahr ...

Viele Gitarrenlehrer finden es leichter, mit
vielen Fingersitzen zu arbeiten. Man darf sich
fragen, wo das herkommt - aus Faulheit, aus
Unkenntnis oder gar aus Unfihigkeit. Es ist
vor allem eine Frage der Ausbildung.
Fingersitze kénnen schon das Vom-Blatt-
Spielen erleichtern. Gitarristen sind aber in der
Regel schlechte Blattspieler.®

Michael Macmeeken:
“Verleger iiber sich”
musikblatt 2/86 Seite 27

3

"Was die Systematik von Fingersitzen angeht,
sind sie sehr von der gesanglichen Vorstel-lung
eines Streichinstrumentes, der Violine,
geprigt. In Schaller-Scheit I werden zum
Beispiel zunichst alle Tonleitern auf einer
Saite gespielt. Wichtig fiir seine Fingersitze
war die einheitliche Klangfarbe. Seine Klang-
vorstellung, und das hat mich auch sehr be-
einflusst, war immer ein schéner Apoyando-

12

Ton, der wie eine Stimme singen kann!
Trotzdem dndere ich jetzt viele seiner Finger-
sdtze, weil sie oft zu umstindlich sind, eben
durch die vielen Lagenwechsel.”

Sonja Prunnbauer:
“Jeder sollte ein Repertoire finden, u dem er steben kann...”
Gitarre & Laute 3/94 Seite 7



1.2 Der Fingersatz in der Gegenwart

"Einiges wird experimentell gemacht; Bachs
Werke sind ja im Urtext vorhanden, wir gehen
z. B. die Klavierwerke durch und sehen nach,
was geht ... Die eigentliche Bearbeitung ma-
chen wir dann bei den Proben zusammen,
zundchst wird der Text skizziert und sofort in
die Praxis umgesetzt. In punkto Fingersatz hat
natiirlich jeder seine Freiheit fur indivi-duelle
Lésungen, der Fingersatz muss nicht
unbedingt in beiden Stimmen véllig analog
sein. Nattrlich werden Artikulationen ver-

abredet - in letzter Zeit vermeiden wir Ubri-
gens weitgehend Bindungen, um gréB3ere
Klarheit und Prazision zu erreichen - aber die
klangliche Verwirklichung entsteht unabhin-
gig vom Fingersatz."

Albert Aigner:
“Interview mit dem Duett Konzertant”
Zupfmusik 4/88 Seite 109

O

"Durch unsere allgemeine musikalische
Erfahrung sollte es uns nach einigem Vom-
Blatt-Spielen bis zu einem gewissen Grade
moglich sein, das Stlick einzuschitzen, zu
analysieren und einen vorldufigen Fingersatz
vorzubereiten. Es ist sinnvoll durch meht-
maliges Lesen sich an das Notenbild zu ge-
wohnen und eventuell eine spielpraktische
Partitur - méglichst ohne Seitenwenden - zu
erstellen. Wir wihlen ein Fragment - z. B. einen
musikalischen Formteil - den wir in seinem
Ablauf tiberblicken und nach einigem Uben im
Gedichtnis behalten kénnen. Wir beobachten
zunichst die Statik jedes einzel-nen Griffes.
Die Handstellung jedes einzel-nen Tones wird
daraufhin untersucht, ob sie aus einem
harmonischen Zusammenwirken des gesamten
Kérpers entsteht.

Wir verfolgen die Griffspannung von der
Fingerplatzierung tiber die Zangenwirkung
Finger/Daumen zum Unterarm, zum Obet-
arm, in die Schulter und in den Riicken hinein
und passen uns tinzerisch elastisch jedem

einzelnen Griff an. Wir tiben das so lange, bis
wir unsere Koérperhaltung im lin-ken Arm ganz
fein und differenziert kontrol-lieren konnen.
Nun pflegen wir den ge-schmeidigen
Bewegungsiibergang von einer Griffposition in
die andere. Aus einem Griffschwerpunkt
heraus ergibt sich eine Bewegungstendenz zum
nichsten Griff-schwerpunkt hin. Im
Augenblick des Griff-schwerpunktes erfolgt
der Anschlag und die gesamte
Bewegungseinheit linker Arm orien-tiert sich
weiter zum nichsten Griffschwer-punkt. Nach
dieser eher kérperlich akzen-tuierten Arbeit
konzentrieren wir uns auf die Tongestaltung
jedes einzelnen Klanges..."

Klaus Hempel:

“Die Verbindung der gestalterischen, der instrumental-technischen
und der kongentrativen Aspekte eines Stiickes”

Gitarre & Laute 5/86 Seite 25

3

"Bei der Fingersatzplanung gehe ich stets vot-
ausschauend vor, um an analogen oder ver-
wandten Stellen die Fingersitze méglichst
gleich zu halten ... Fir die bearbeitete Fas-sung
wird dann der endgiltige Fingersatz gemacht.
Es gibt natiirlich immer Stiicke, die sich besser
fir eine Bearbeitung eignen als andere ...
Immer wieder bin ich beeindruckt, wie; es z. B.
Leo Brouwer schafft, musikali-sche und

formale Idee sowie Gitarrensatz in eine Art
Synthese zu bringen. Dabei sind die
musikalischen Ideen immer noch so stark, dass
keine "Fingersatzmusik" entsteht.”

Wolfgang Lendle:
“Die Technik sollte eine Selbstverstindlichkeit sein”
Gitarre & Laute 3/86 Seite 9
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1.2 Der Fingersatz in der Gegenwart

Fingersatz: Auch: Applikatur engl.: fingering;
frz. : doigté, ital.: digitazione; span.: digita-
cién. Der Fingersatz ist theoretisch die opti-
male Zuordnung der Finger, bei der Gitarre
auf Binden und Saiten, um angegebene Tdne
zu erzeugen. Praktisch ist es jedoch so, dass
mehrere Fingersidtze méglich sind, auBlerdem
bestimmt ein Fingersatz bis zu einem gewis-
sen Grade auch die Interpretation ...

Bei Notenausgaben fir Gitarre wird die Ein-
zeichnung eines Fingersatzes hdufig zu weit
getrieben; oft sind mehr Zeichen als Noten
vorhanden und das ganze Notenbild wird
uniibersichtlich. Aulerdem hindern die ange-

gebenen Fingersitze Gitarrenschiiler daran,
fiir sich selbst eigene Fingersitze zu erfinden.
Gitarristen, die diese Hilfen sowieso nicht
mehr benétigen, empfinden die Angaben nur
noch als storend. Es ist bedauerlich dass es fast
keine Notenausgaben ohne Fingersitze gibt,
bei Notenausgaben fiir andere Instru-mente
wire das undenkbar.

Rolf Kaiser:
“Gitarrenlexikon”
Seite 70/71 Rowohlt Verlag Hamburg

O

Probiere alles, wenn es Dir Spal} macht, aber
vermeide Fanatismus und vergeude nicht all-
zuviel Zeit. Wenn Du einmal anfingst "herum-
zukrinkeln", gribelst und Deine Finger zerpfli-
cken mochtest, ist es Zeit fir Dich, Alarm zu
schlagen! Solches neurotisches Getue fithrt zu
nichts, zumindest kommt nichts Positives dabei
heraus. Ich kenne eine ganze Reihe solcher
“Tuftler” und "Suchet". Sie zermartern sich ihr
Hirn und gehen doch nur im Kreise um den
Brunnen herum. Bleibe mit den Bewegungen
Deiner Finger natiirlich und ohne Verrenkun-gen!
Sitze vor allem locker, ruhig und unver-krampft.
Hiite Dich, gewachsene Tradition in ihren klugen
Bemthungen und bereits vielfach erprobten

Erfolgen gering einzuschitzen oder gar zu
verleumden. Sie ist letztlich der Schliissel zu
Deiner Zukunft, der Dir das Tor zu Deiner
Kinstlerschaft 6ffnen kann. Lass das gelten, was
sich der Zeit entsprechend, in der Du wirkst, als
positiv erweist. Sei selbstsicher, aber bleibe an-
dern gegeniiber tolerant. Priife alles und ent-
wickle Deine iberzeugende Eigenart.

Luise Walker:
“Ein Leben mit der Gitarre”
Seite 73 Musikverlag Zimmermann, Frankfurt am Main

3

Zum Fingersatz wire zu bemerken, dass eine be-
queme Anordnung, einmal erlernt, nicht das in
allen Fillen Brauchbarste darstellt. Jeder gute
Fingersatz kann nur aus einem technisch sinn-
vollen und nahtlosen Ubergang aus dem vorher-
gegangenen Akkord, unter Berticksichtigung des
kommenden Akkordes, aufgebaut werden. Die
Konsequenz heif3t in diesem Fall: Fingersitze im
ersten Teil oder Anfang des Unterrichts zeigen,
bis die Grundregeln des Fingersatzes beherrscht
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werden. Im weiteren sollte der Schiiler die sinn-
vollsten Méglichkeiten innerhalb einer Verbin-
dung selbst finden.

Wolf Steinréder:
“Das Harmonie-System der Jazz-Gitarre”
Gitarre & Laute 1987, Seite 18



1.3 Von der Tabulatur zur Notenschrift

Robert der Visee: Suite d-Moll

Die Tabulatur ist eine Griffschrift - nicht die musikalische Verlauf angegeben. Der Gitarrist
Tone, die erklingen sollen, sind aufgeschrie- erkennt die Melodie, kann dem Verlauf der
ben, sondern der Griff, mit dem wir diese Stimmfihrung folgen, muss aber auf dem
Toéne hervorbringen kénnen. Diese Griff- Griffbrett die einzelnen Tone mithsam
schrift wird der Gitarre cher gerecht als die suchen. Um sich rascher zurechtzufinden
heutige Notenschrift, denn aus ihr ldsst sich beniitzen wir heute einen Fingersatz, eine
unmittelbar ablesen, was auf dem Griffbrett ,,sekundire" Tabulatur.

zu machen ist.

Bei der heutigen Notenschreibweise ist der

Griff zum Ton Ton zum Griff
1 ] #_— 4
<SP
= o -
8
Seit etwa 1750 wird die Gitarrenliteratur nicht Die Gitarrenmusik von Tabulatur auf Noten
mehr als Tabulatur aufgeschrieben, sondern umzustellen und in Notenschrift auszudriicken, was
die neuzeitliche Notenschreibweise wird auf dem Instrument gespielt werden sollte, war
verwendet. Wir wissen nicht, aus welchen ein langwieriger Vorgang, der sich auch auf die
Motiven und unter welchen Umstinder die Schaffung neuer Werke auswirkte. Kompositionen
Tabulatur zugunsten der "Musikschrift" Mitte des 18. Jahrhunderts sind Mangelware.
aufgegeben wurde, wir sehen nur, dass zwischen Diese Lage dndert sich schlagartig mit den ersten
1700 und 1800 eine zeitliche Liicke klafft. Kompositionen von Fernando Sor.

Die Ablosung der Tabulatur durch die neue Noten-
schreibweise war die Geburtsstunde des Fingersatzes.
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1.4 Die Fingerbezeichnung

Seit etwa 1750 n. Chr. wird Gitarrenmusik in
Noten aufgeschrieben und nicht mehr in
Tabulatur, einer Griffschrift, die Orte auf dem
Griffbrett angibt. Seit jener Zeit ordnet der
Fingersatz, auch Applikatur genannt, die Finger
Biinden und Saiten zu, um die angegebenen
To6ne hervorzubringen. Die Finger der linken
Hand werden mit arabischen Ziffern
bezeichnet:

2 = Mittelfinger
4 = kleiner Finger

1 = Zeigefinger
3 = Ringfinger

Die Stellung dieser Zahlensymbole in Ver-
bindung mit den Noten ist in der Gitarren-
literatur unterschiedlich. Wir finden sie uber
oder unter, vor oder hinter den Noten, bunt
gemischt in allen Richtungen. Eine einheit-
liche genaue Anweisung suchen wir in der
Fachliteratur vergebens.

AKkkordstudie Andrés Segovia
Andante
B Ll _
1| 1}
3 I 3 O
| 1 | R | A 2
(7] 1 L I 1 I 1
; il : ®
P e —_—p

Andreas Segovia:
"Mein Gitarrenbuch”

Seite 54 Herder Verlag Freiburg

a) Die Fingerbezeichnung wird an eine belie-
bige Stelle, wo gentigend Raum ist, geschrie-
ben. Uberall tanzen Zahlen um die Noten

herum, es herrscht ein wildes Durcheinander,

Vals - Wals

ein Gedrdnge wie auf einem Jahrmarkt. Nur
mit Miithe findet sich ein Gitarrenspieler in
diesem Tohuwabohu zurecht.

Dionisio Aguado (1784-1849)

o Rt st Rl et e ]
.J\Jl; ﬁ_-I .fl ﬂ_ 7 I:r T'_ I_ pll
4 210—12';‘”?‘ zLo‘]; mf E" :;r P g

Louis Ignatius Gall & Rob Koenders:
"Gitaarmethode Deel2"
Seite 11 Muziekkuitgeverij Von Teeseling- Nijmegen

b) Die Fingerbezeichnung wird fiir die Melodie
iiber die Note, fiir den Bass unter die Note

geschrieben. Schon Fernando Sor benutzte diese
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Schreibweise in seinem Lehrwerk "Guitarre
Schule'. Bei Zweistimmigkeit klappt alles wunder
bar, bei Mehrstimmigkeit wird es schwierig.



1.4 Die Fingerbezeichnung

SOMEONE TO WATCH OVER ME

Slowly (original C-Dur)
Foxtrot George Gershwin
Vv
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Fred Harz:
"guitar jazz barmonie”,
Seite 59 Verlag: Hans Gerig - Kéln

c) Die Fingerbezeichnung steht vor der betref- kleinen Notenwerten der Raum eng, wir miis-
fenden Note. Eine klare und eindeutige Ver- sen bisweilen nach einer Ersatzlésung suchen.
bindung wird geschaffen. Allerdings ist bei

SOMEONE TO WATCH OVER ME

S|OW|y (original C-Dur)

Foxtrot George Gershwin
(Original 10kt. hoher)
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Wir schreiben die Fingerbezeichnung im Block vor die Note,
gelegentlich auch iiber oder unter die Note und nur in
wenigen Ausnahmefillen hinter die Note. Der horizontale
Abstand betragt allgemein etwa die GroB3e des Notenkopfes. Bei
Tonwiederholung wird die Fingerbezeichnung weggelassen.
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1.5 Die Saitenbezeichnung

Gitarrensaiten werden heute mit arabischen
Ziffern im Kreis bezeichnet:

= e’- Saite
= h - Saite
® =g- Saite
@ =d- Saite
® = A - Saite
® =E - Saite

Viele T6ne kommen mehrmals auf dem Griff-
brett vor. Um sie genau zu bestimmen, brau-
chen wir neben der Fingerbezeichnung auch
noch zusitzlich die Saitenbezeichnung.

Moderato quasi Allegretto

El huracan

=112
3 o Fo .m! “![n "%3;:11:111 &@7
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Hansjoachim Kaps
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Hansjoachim Kaps:
"El buracan"
Vogt & Fritz Schweinfurt A @
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1.5 Die Saitenbezeichnung

EL CONDOR PASA Daricl A Robles und

Revision: Ad Roomans

’o FrY
{7~— SCORDATURA—(:
L7

Jorge Milchberg

Daniel A. Robles/Jorge Milchberg: "£i Condor Pasa”
fiir Gitarre bearbeitet von Eduard Fala Gitarre + Laute
Koln

Wir schreiben die Saitenbezeichnung in der
Melodie - der obersten Stimme - vor die betreffende
Note tiber die Fingerbezeichnung, im Bass vor die
Note unter die Fingerbezeichnung, nur in
Ausnahmefillen kommt die Saitenbezeichnung
hinter die Note. Allgemein wihlen wir die
Melodiestimme fur die Saitenbezeichnung, die
anderen Stimmen sind dadurch festgelegt. Wir
brauchen keine Zwei- und Dreifachbezeichnungen,
diese sind tberflissig und erschweren das
Vomblattspiel.

Die Saitenbezeichnung wird neu angegeben
wenn die Melodiestimme auf eine andere
Saite wechselt, gelegentlich auch, wenn ein
solcher Wechsel bevorsteht.

o

EL CONDOR PASA

@

o — — J ;J
%%‘;‘V‘n | 1 I 15: & >
A\ ) <%
e ] ST - FE seae
8 nTr 38 1k ibp E ] F l zr
R 8. 1 ® [
ﬁ;ﬁ’ P18 3 = s

N 3

19



1.6 Die Lagenbezeichnung

Die Lage gibt die Stellung der linken Hand
auf dem Griffbrett an. Sie wird im Notensatz
mit romischen Ziffern bezeichnet. Der
Ausgangspunkt fiir die Bestimmung ist der
Zeigefinger der linken Hand. Die I. Lage

beginnt am 1. Bund, die II. Lage am II. Bund,

die ITI. Lage am III. Bund ... Eine Lage
umfasst allgemein vier Biinde.

In unserem Beispiel werden durch die Saiten-
und Fingerbezeichnung die beiden T6ne auf

dem Griffbrett eindeutig bestimmt, aber in
welcher Lage befinden wir uns? Greift der
Zeigefinger auf der d-Saite den Ton a, sind

Durch Uberstreckung kénnen auch fiinf
und mehr Bunde erreicht werden. Die
Lagenbezeichnung in Notenausgaben ist ein
alter Zopf aus lingst vergangenen Zeiten,
der schnell abgeschnitten werden sollte.
Besonders nachteilig ist es, wenn in einer
Notenausgabe beide Schreibweisen neben-
einander verwendet werden.

wir in der VII. Lage, gleitet er anschlieBend
nach gis, befinden wir uns in der VI. Lage,
obwohl sich die Stellung der linken Hand
nicht verindert hat.

CONSOLACAO

@
1
o
—hl
Ty

Baden Powell:
"Songbook Vol.1"
Seite 6 Tonos Darmstadt

BADEN POWELL

In der neuzeitlichen Schreibweise wird die Lage durch
Finger- und Saitenbezeichnung eindeutig bestimmt.

O LEGO ADERALDO

BADEN POWELL
4 O o2 0 P N ey WU B
: e —
o ; ; $ — 3 e
F F i

Baden Powell:
"Songbook Vol. 1"
Seite 18 Tonos Darmstadt
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2.1 Physiologische Grunderfahrungen am Griffbrett

Greiffinger in natirlicher
Handhaltung tiber der e'-Saite

Greiffinger in natiirlicher
Handhaltung tiber der E-Saite

Halten wir die linke Hand vor unsere Augen,
tberragt der Mittelfinger alle seine Briider,
bilden wir aber eine Krallenhand, verindern
sich die Groflenverhiltnisse!

Ahnliches geschieht beim Gitarrenspiel iiber
dem freistehenden Griffbrett - auf der E-Saite
in der V. Lage ist der Mittelfinger der GroBte,
auf der e'-Saite aber der kleine Finger!

Beim Lagenwechsel Sattel-Zarge beschreibt die
linke Hand eine flach elliptische Bewegung im

I. Lage

giinstiger Fingersatz

handinnerer

IX. Lage

Knéchellinie .

Handinnenflache
in der |. Lage

22

handinnerer

Raum. Die Knochellinie, die Hand-innenfldche
wandern auf einer elliptischen Bahn mit. In der
V. Lage verlduft diese Bahn parallel zum
Gitarrenhals, in den Nachbarlagen weicht sie
nur wenige Grad davon ab, in der 1. Lage bildet
sie einen spitzen Winkel. Ein guter Fingersatz
richtet sich nach der natiirlichen Handstellung:

handiduBerer .
/ Finger

V. Lage handinnerer- handiuBerer Fingcr

\ handiuBerer Fi nger

... Kndchellinie

Handinnenflache
in der IX. Lage



2.1 Physiologische Grunderfahrungen am Griffbrett

Die notwendige Kraft, die ein Greiffinger beim
Niederdricken einer Saite aufbringen muss, ist
in jedem Bund fast gleich, obwohl der Abstand
der Saite vom Griffbrett, die Saitenlage, sich
fortwihrend dndert. Der Daumen ist der

Gegenspieler der Greiffinger. Fur ihn gilt die
allgemeine Regel: "Je tiefer die Lage, desto
mehr Gegendruck muss der Daumen der
linken Hand aufbringen.”

gleichmaRiger Druck der Greiffinger in allen Lagen

P «—

T

starker Gegendruck
des Daumens

Der Abstand der Bundstibchen verringert sich
mit wachsender Ordnungszahl von Lage zu Lage,
ebenso dndert sich auch die Saitenlage,
geringfiigig die Griffbrettbreite und der Ab-stand
zwischen zwei Nachbarsaiten. In jeder Lage
werden von diesen vier verinderlichen Gréf3en
andere physiologische Anforderungen an die
linke Hand gestellt, die in ihrer Summe die
Spielbarkeit einer einzelnen Lage ergeben. In der
Mitte des freistehenden Griffbrettes (in

leichter Gegendruck
des Daumens

kein Gegendruck
des Daumens

Lingsrichtung der Saiten) etwa zwischen dem

V. und VII. Bundstibchen erreichen wir bei
geringen Anforderungen an die linke Hand einen
guten Spielerfolg, das Spiel in der I. Lage ist
dagegen eine undankbare Aufgabe. Viele junge
Gitarristen scheitern, weil sie im schwie-rigsten
Bereich des freistehenden Griffbrettes ihre erste
Bekanntschaft mit det "Zupfgeige" machen.

Sind bei einem Lied oder Musikstiick verschieden
gut klingende Fingersitze moglich, wihlen wir den
Fingersatz in einer leicht spielbaren Lage mit wenig

Gegendruckdes Daumens!

4 Spielbarkeit

schwer

Spielbarkeit der Gitarre
in den einzelnen Lagen

leicht \1\.;
f ? '

M
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2.1 Physiologische Grunderfahrungen am Griffbrett

Die mathematische Kurve im Schaubild der Einprigsamer fir unser Gedichtnis ist eine
vorhergehenden Seite zeigt die verdnderli- vereinfachte Darstellung auf dem Griffbrett in
chen Schwierigkeitsstufen beim Spiel in den verschiedenen Helligkeitstufen:

einzelnen Lagen recht deutlich.

dunkel - hell

schwer spielbar leicht spielbar

Kuckuck, Kuckuck

aus Deutschland
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Das dreiteilige Frihlingslied "Kuckuck, Ku- Im Mittelteil weicht die linke Hand in leicht
ckuck" beginnt mit gespreizten Fingern der spielbare Lagen (V. und VIL.) aus, um mit dem

linken Hand und mit einem mittleren Quet- Schlussakkord wieder in der physio-logisch

griff in der II. Lage.

sehr schwierigen I11. Lage zu enden.

Sind bei einem Lied oder Musikstiuck verschieden
gut klingende Fingersitze moglich, wihlen wir den
Fingersatzin einer mittleren Lage!
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2.2 Musikalische Grunderfahrungen am Griffbrett

Einschwingzeit und subjektiv empfundene Qualitat einer Gitarre

4 Millisekunden

schlechte Gitarre

Die Zeitspanne vom Einsetzen der Schwin-
gungen einer Saite bis zum Erreichen ihrer
grofiten Schwingungsweite (Amplitude), bis zu
ihrer gréfiten Lautstirke, bezeichnen wir als
Einschwingzeit. Die Einschwingzeit der
einzelnen natiirlichen Obertone ist sehr
unterschiedlich, sie hingt von den Resonanz-
eigenschaften des Gitarrenkorpus ab. Die
Einschwingzeit fir h6here Oberténe
(diatonische und chromatische Sekund-
verwandtschaft) ist kiirzer als fiir den Grund-
ton und Oberténe mit einer kleinen Ord-
nungszahl (Quint- und Terzverwandtschaft).

mittelmaRige Gitarre

gute Gitarre

Bei kurzen Einschwingzeiten empfinden wir
den Klang einer Gitarre als "flach" und "hart",
weil im ersten Augenblick, im Bruch-teil von
weniger als einer 20-stel Sekunde, hohe
Oberténe der Sekundverwandtver- verstarkt
auf unser Ohr treffen.

Bei langen Einschwingzeiten sprechen wir von
einem "warm" und "weich" klingendem
Instrument, weil unmittelbar nach dem An-
schlag tiefe Obertone der Quint- und Terzver-
wandtschaft iberwiegen.

Bei einer hell und hart klingenden Gitarre suchen wir zum
Ausgleich nach einem Fingersatz in mittleren und hohen Lagen.
Eine warm und weich klingende Gitarre vertrdgt gut einen
Fingersatz in mittleren und tieferen Lagen.
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2.2 Musikalische Grunderfahrungen am Griffbrett

Abkling-
Halbzeit
Ag >
halbe
Schwingungsweite
0,5A¢
Umhdllende
A2
N T

Schwingungsweite

Im Gegensatz zu Blas- und Streichinstrumen-
ten, bei denen eine gleichmiBige Schwin-
gungsanregung fir die gesamte Dauer eines
Tones moglich ist, geht bei der Gitarre die
Einschwingzeit unmittelbar in die Aus-
schwingzeit Giber. Als Ausschwingzeit bezeich-
nen wir die Zeitspanne vom Erreichen der
grofiten Schwingungsweite einer Saite bis zu
ihren volligen Ruhe. Die Ausschwingzeit eines
Grundtones und der einzelnen Ober-téne ist
sehr unterschiedlich, sie hingt von den
Resonanzeigenschaften des Gitarren-korpus
ab. Die Ausschwingzeit fiir h6here Oberténe
(diatonische und chromatische
Sekundverwandtschaft) ist kiirzer als fiir den
Grundton und Obertone mit kleiner

26

Ordnungszahl (Quint- und Terzverwandt-
schaft). Beim Ausklingen wird der schwingen-
den Saite Energie durch den Gitarrenkorpus
entzogen und anschlieBend in den umgeben-
den Luftraum abgestrahlt. Wihrend dieses
Vorgangs dndert sich die Klangfarbe des
Gitarrentons, das Verhiltnis zwischen Grund-
ton und Obertdnen stetig Ein besonderer Wert
ist die Abkling-Halbzeit. Es ist die Zeitspanne,
nach der die Schwingungsweite der Saite auf
die Hilfte des Anfangwertes abgesunken ist.
Es dauert immer gleich lang eine Amplitude zu
halbieren, unabhingig von ihrem Wert.



2.2 Musikalische Grunderfahrungen am Griffbrett

4 Lautstarke
f Ag
Ausschwingzeit
glatte Melodiesaite
umsponnene Bass-Saite
mf 1127
leere Bass-Saite
p 114 Ag
leere Melodiesaite
op 118 Ag
ppp Zeit
1 7 8 9 Sekunden

Unser Ohr unterscheidet etwa 320 Lautstirke-
stufen. Diese subjektive Lautstirke wird in
Phon gemessen. Die Phonskala ist dem Loga-
rithmus der wirklichen Lautstirke propor-
tional. Fir die Gitarrenmusik reichen finf
Lautstirkestufen: ff - f - mf - p - pp . Allge-
mein musizieren wir im mittleren Lautstirke-
bereich (mf).

Der Gitarrenton ist von sehr kurzer Dauer. Bei
einem mittleren Spieltempo, der Schritt-folge
eines ruhig gehenden Menschen, nimmt die
Lautstirke einer glatten Nylonsaite inner-halb
einer Sekunde um etwa die Halfte ab. Eine
Viertelnote, die beim Anschlag mezzo-forte
klingt, héren wir nur noch piano. Wihrend

leere Melodiesaiten etwa fiinf Sekunden
horbar sind, verkurzt sich die
Schwingungsdauer bei gegriffenen Melodie-
saiten um ein Flnftel auf etwa vier Sekunden.
Ahnliche Verhiltnisse gelten fiir umsponnene
Bass-Saiten. Auch hier erreicht die gegriffene
Saite nur etwa 80 % der Schwingungsdauer
einer leeren Saite. Weiterhin klingt ein Ton
schneller aus, wenn er auf einer tieferen Saite
in einer héheren Lage gespielt wird, denn die
Biegesteife der Saite nimmt zu. Pro Bund
betrigt die Abnahme der Schwingungsdauer
etwa 3 %.
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2.2 Musikalische Grunderfahrungen am Griffbrett

sec 4 Ausklingzeit des Grundtones g
und seiner natiirlichen Oberténe
6 9
4
q
A g
4
2
o
0 . : >
200 400 600 800 1000 1200 1400  Herz

Die Ausklingzeiten des Grundtones g und
seiner ersten sieben Obertone sehen wir in der
obigen Darstellung. Deutlich erkennbar ist,
dass der zweite Oberton, die Oktave des
Grundtons, die gréBte Ausklingzeit aufweist.
Wihrend der Grundton g rasch verklingt,
gewinnt die Oktave, der Oberton g', an
Bedeutung. Schlagen wir auf der Gitarre die
leere g-Saite an, héren wir zunichst nur den
Grundton, etwas spiter erkennen wir auch
noch die Oktave. Dieses allmihliche Uber-

wechseln vom Grundton zu seiner Oktave
finden wir ebenfalls beim gegriffenen g auf der
d-Saite. Aber nicht bei allen Gitarren kommen
wir zu diesem Ergebnis, nur bei solchen
Instrumenten mit dem Eigenton G. Die
Ausklingzeit eines Tones, die Aus-schwingzeit
einer Saite, ist also abhingig vom Aufbau der
Saite und von den Resonanz-eigenschaften des
Gitarrenkorpus.

Am Schluss eines Liedes, eines Musikstlickes wihlen wir fiir
lange Notenwerte umsponnene Saiten, die eine lingere

Ausschwingzeit haben.
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2.2 Musikalische Grunderfahrungen am Griffbrett

Lautstark i i
autstarke Ausschwingzeit

forte glatte/umsponnenee Saite

forte | Lautstarke Ausschwingzeit
umsponnene/umsponnene Saite

A-Saite

1 2 3 4 5 6 7 8 9 sec

Spannung 6 kp Prozentuale Beanspruchung

Ton Mensur 65 cm der Zugfestigkeit (40 kp)

e' = 0,59 mm 40 % guter Klang

h = 0,79 mm 23 % maBiger Klang

g =0,99 mm 14 % schwacher Klang
Der beste Klang bei einer glatten Nylonsaite weil sie mit nur 14 % Beanspruchung einen
wird erreicht, wenn die Beanspruchung zwi- sehr schlechten Wert aufweist.
schen 35 und 70 % der Zugfestigkeit betrigt. Wihrend beim Spiel in der 1. Lage der Grund-ton
Die Tabelle zeigt uns, dass nur die hohe e'-Saite e rasch die Oberhand gewinnt und schlie3-lich
im glnstigen Bereich der Zugfestigkeit liegt. "einstimmig" weiterklingt, bleibt beim Spiel in der
Das Sorgenkind ist und bleibt die VI. Lage die Zweistimmigkeit bis zum Schluss
g-Saite, wie jeder Gitarrist aus Erfahrung weil3, bestehen.

[T
Bei Zweistimmigkeit wihlen wir bei langen Noten-
werten gleichartige Saiten (zwei glatte Melodiesaiten
oder zwei umsponnene Bass-Saiten), die eine gleich
lange Ausschwingzeithaben.
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2.2 Mustkalische Grunderfahrungen am Griftbrett

Die Abstrahlung des Schalls vom Kérper der
Gitarre in den umgebenden Luftraum erfolgt
aus dem Schall-Loch,
tber die schwingende Gitarrendecke,
tber den schwingenden Gitarrenboden,
tber die schwingende Zarge.

Die Schallabstrahlung der Gitarre wird im
Frequenzbereich um 1 000 Hz vorwiegend
durch die Decke bestimmt, die Schallabstrah-
lung des Bodens und der Zarge ist in diesem
Bereich von untergeordneter Bedeutung.

Der Gitarrist nimmt den Klang seines Instru-
ments anders waht als der Zuhorer. Dies
betrifft nicht nur die Lautstirke, sondern
auch die Klangfarbe, die Verteilung der Tone
im hohen, mittleren und unteren Frequenzbe-
reich. Wollen wir die Qualitit einer Gitarre
prifen, gentigt es nicht ihre Klang allein aus
der Sicht der Spielers zu erfassen, genau so
wichtig ist es, als Zuhorer ithre Wirkung im
Raum zu spiren.

Wollen wir die Giite eines Fingersatzes pri-
fen, nehmen wir ihn zunichst in der Rolle
des aktiven Spielers und dann in der des
passiven Zuhorers unter die Lupe.
Gelegentlich gelangen wir dabei zu einem
abweichenden Ergebnis. Was in der Nihe
befriedigend wirkt, wird im weiten Raum
anders empfunden, besser oder schlechter.

Schallabstrahlung der Gitarre Zuhorer
A A A A A
[} L3 S——————— e
« 7 —»
v v v
Gitarrist

Ob im Konzert oder beim Vorspiel im
Freundeskreis, der Zuhoérer beobachtet den
Gitarristen aufmerksam. Der Blick wandert
immer zur linken Hand. Bewegen sich die

Finger leicht und locker oder schwerfallig und
verkrampft? FEin Fingersatz, der gegen die Gitarre
geschrieben ist, wird auch optisch nie zu
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einem ausgewogenen Bild fithren, ein guter
Fingersatz wird dagegen die tinzerischen
Bewegungen der Finger auf dem Griffbrett als
reine Augenweide erscheinen lassen!



( >

:Z>L'e jinger
c[er /inéen ﬂanal



3.1 Die Fingermuskulatur

Die Muskeln von Hand und Fingern
liegen teils im Unterarm, teils
entspringen sie der Hand selbst. Der
Daumen und der kleine Finger, die ihrer
freien Lage wegen besonders beweglich
sind, besitzen noch eine Anzahl weiterer
Muskeln in den Handballen.

Blick in die
linke Hand vom
Handriicken aus

Fingerendglied
Fingermittelglied
Fingergrundglied
Daumenendglied
Daumenmittelglied
Daumengrundglied

Mittelhandknochen

Handwurzelknochen
Speicherknochen Ellenknochen Fingerendglied
Fingermittelgelenk Fingergrundgelenk Handgelenk
Spreizmuskulatur Fingerbeuger Fingerstrecker
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3.1 Die Fingermuskulatur

Die morphologische Grundlage der Muskel-
bewegung ist die Muskelfibrille. Nach der
Beschaffenheit der Fibrillen unterscheiden wir
glatte und quergestreifte Muskeln. Viele
Muskelfasern, die zu einem Faserbundel
zusammengefasst sind, bilden den eigent-
lichen Muskel.

Der Muskel besitzt die Fihigkeit sich zu
verklrzen. Muskeln, die sich verkiirzen werden
durch einen gegensinnig wirkenden Muskel
gesteuert. Immer wirken viele Mus-keln in

Mittelhandknochen Handriickenzwischenknochenmuskel
Agonist

Gruppen zusammen, um eine Be-wegung
auszufihren. Wird das Fingerend-glied bewegt,
so verkiirzen sich nicht nur die Beugemuskeln
(tiefer Fingerbeuger) als Agonisten, sondern
auch die Streckmuskeln

(Regenwurmmuskel) als Antagonisten
miussen ihre Spannung erhéhen, um die
gewollte Fiihrung der Fingerbeugung zu
sichern.

Fingergrundglied

Sehne

e P i e

Sehne

Handriickenzwischenknochenmuskel
Antagonist

Der Muskel enthalt in hoher Konzentration den
roten sauerstoffbindenden Farbstoff Myoglobin.
Im ruhenden Muskel ist Myoglobin mit Sauer-
stoff gesittigt und ruft die rote Farbe der Mus-
kulatur hervor. Bei der Arbeit verbraucht der
Muskel Sauerstoff. Ist bei hoher Beanspruchung
die eigene Sauerstoffreserve erschopft und die
Sauerstoffzufuhtr durch das Blut nicht ausrei-
chend, wird Glucose (Zucker) durch Girung in
Milchsiure abgebaut, die bald Schmerzen aus-
16st. Der Muskel verliert seine Fahigkeit sich
zusammenzuziehen. Die Kraft der Fingermus-
keln ldsst sich durch Training steigern, jedoch
nicht durch Ubung beim alltiglichen Gitarren-
spiel, denn eine Zunahme der Kraft erfolgt bei
einem Muskel nur, wenn mehr als 30 % seiner
Maximalkraft beansprucht wird. Beim Greifen
der Saiten darf aber nur etwa 15% der Maximal-
kraft langfristig gefordert werden, weil sonst der

Muskel durch die fortwihrend Arbeit ermiidet
und schlaff wird. Durch besondere Ubungen,
durch Fingergymnastik, kann die Fingermusku--
latur (Regenwurmmuskeln, Zwischenknochen-
muskeln) gestirkt werden. Beim Gitarrenspiel
bevorzugen wir die kleinen Finger- und Hand-
muskeln, weil sie feinabgestufte Bewegungen
besser ermdglichen als die Unter- und Oberarm-
muskulatur. Je weniger Muskelfasern beim Spie-
len eingesetzt werden, je kleiner sie sind, desto
rascher erholen sie sich. Kurze Pausen regel-
miBig zwischen die Arbeit der Muskeln ein-
gefiigt, verhindern eine rasche Erschopfung -
auch am Griffbrett der Gitarre.

Ein guter Fingersatz beriicksichtigt Arbeit und
Erholungspausen der Fingermuskulatur.
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3.2 Stutzfinger/Haltefinger

,»die Finger der linken Hand werden beim Spielen
in der II. Lage von Anfang an gleichmiBig belastet,
was auch eine gleichmifige Ausbildung der
Muskulatur zur Folge hat. Der Fingersatz

Finftonreihe auf dem Saitenpaar @ + ®
Darstellung auf dem Griffbrett

mit dem 1. Finger als Haltepunkt bietet dem
Schiiler eine klare optische Orientierung."

Dieter Kreidler:

Lehrerhandouch zur Gitarensinde 1 1md 2
Seite 12 Schott Verlag Mainz

o

SIS
CIS)

Ausfiihrung:

1) Der 1. Finger wird auf ,,e” aufgesetzt und bleibt wihrend

der ganzen Ubungen liegen!

| 2) Der 2. Finger greift den Ton ,,c”, die rechte Hand schlagt
(entsprechend den Fingersitzen i m ...) die ® Saite an.

3) Der 4. Finger greift den Ton ,,d”, die rechte Hand schlagt

an.

(Der 3. Finger kann zur Stiitzung der Hand immer mit dem

4. Finger zugleich aufsetzen)

Bei folgenden Ubungen bleiben 1. und 2. Finger liegen.

¢ a
m i i

194

=

F AW () + |
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L a0 1 I

|
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|
e
(1. Finger liegt immer auf ,e”)
Dieter Kreidler:

Gitarrenschule fiir Einzel- und Grauppenunterricht 1
Seite 27 Schott Verlag Mainz

Bleibt der Zeigefinger der linken Hand bei einem
Tonschritt aufwirts auf der Saite liegen, bezeichnen wir
ihn als Stiitzfinger, bleibt der Zeigefinger der linken Hand
bei einem Tonschritt abwirts (mit Saitenwechsel) auf der
Saite liegen, bezeichnen wir ihn als Haltefinger.

34



3.2 Stutzfinger/Haltefinger

Werden Halte- und Stitzfinger Uberbewertet,
tbertrieben angewendet, leidet der Fingersatz.
Bei beiden Beispielen in der Gitarrenschule 1
von Dieter Kreidler ist dies der Fall. Der auf-
gesetzte Zeigefinger auf der d-Saite ist nicht

Funftontreihe auf dem Saitenpaar ®+®
Darstellung auf dem Griffbrett

nur tberflissig, sondern falsch. Durch die
geforderte Spreizung zwischen Zeige- und
Mittelfinger entsteht eine Spannung in der
linken Hand, die beim Anfinger der Gitarre
leicht zu Verkrampfungen fithren kann!

SIS)
CIS)

Funftonreihe auf dem Saitenpaar ®-@

Darstellung auf dem Griffbrett:

Fiinftonreihe auf & - @& In Noten (Linke Hand allein)
=3 g 1) 2 3 4 5 6 7)) & 9
=l £ S
Il gal ag i 34 RG] —— YAL® J 6> Z Y e =
=1 i |7 e e U 45 T AR A
Ausfihrung:

Zu1) Wenn alle Finger in der 11.Lage auf der A-Saite aufgestellt sind, werden sie mit Ausnahme des 2.Fingers
~der liegen bleibt und nun fiir den Anfangston gebraucht wird= so abgehoben, dafi sie knapp iiber dem je-

weiligen Bund in Vorbereitungsstellung schweben.

Zu2) Der 4.Finger wird auf dem V. Bund aufgesetzt. 2. Finger bleibt liegen!

Zu3) Sobald man den 1. Finger auf der d-Saite auf dem II. Bund aufsetzt, wird der 2. und 4. Finger von der

A-Saite abgehoben. Saitenwechsel aufwirts!
Zu %)
Zu5)
Zu 6)
Zu7)
Zu 8)
u9)

Der 2. Finger wird auf den III. Bund aufgesetzt. 1. Finger bleibt liegen!

Der 4.Finger wird auf den V. Bund aufgeseizt. 1.und 2. Finger bleiben liegen!

Der 4. Finger wird abgehoben. 2.und 1. Finger stehen auf den entsprechenden Biinden!

Der 2.Finger wird abgehoben. Der 1. Finger steht auf dem entsprechenden Bund!

Sobald man den 4. Finger auf der A-Saite aufsetzt, wird der 1. Finger abgehoben. Saitenwechsel abwiirts!

Sobald man den 2. Finger aufsetzt, wird der 4. Finger abgehoben.

Karl Scheit:
"Lebr und Spielbuch fiir Gitarre"
Seite 13 Osterreichischer Bundesverlag Wien

Halte- und Stitzfinger geschickt eingesetzt
geben der linken Hand Ruhe und Sicherheit!
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3.3 Die Uberspreizung

Die Finger sind in der Hand durch einen Bundabstinden zwingt den Spieler zum
Zwischensehnenverband untereinander ver- Fingerspreizen im Fingergrundgelenk, weil nur
kniipft. Die Beweglichkeit des einzelnen Fin- hier ein Kugelgelenk vorhanden ist.

gers wird dadurch eingeschrinkt. Das Griff-
brett der Gitarre mit den genau festgelegten

Spreizung
Ring- und Zeigefinger werden aus der
Luft gleichzeitig auf die Saite gesetzt.

Uberspreizung
Der Ringfinger wird zuerst auf die
Saite gesetzt, der Zeigefinger folgt.

Immer wieder werden auch Uberspreizungen mannigfaltige Ubungen nicht oder nur sehr
gefordert, die aktive Muskelkraft muss die geringfiigig verindern. Diese naturgegebene
passive Gegenkraft, die Grenzstellung im Eigenschaft sollten wir beim Fingersatz
Fingergelenk iiberwinden. Die Grofie des unbedingt beachten.

Gelenkwiderstandes ist durch Erbanlagen
vorausbestimmt und lasst sich auch durch

Uberspreizung
erh6hte Muskelkraft
Ermidung des Muskels
% oy .
Verringerung der Einbeziechung
Muskelkraft benachbarter Muskeln
Tempo und Rhythmus v . v
eines Musikstiickes Druck auf die Falsche Bewegungsmuster
kénnen bei der Wiedergabe Saite lisst nach, verbunden mit
nicht mehr eingehalten unsauberes Spiel spieltechnischen Fehler
werden. ist die Folge. werden gelernt und geiibt.
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3.4 Die Uberstreckung

Der Abstand der Saiten quer zum Griffbrett gelenken Gberwinden. Dabei knicken bei vielen
der Gitarre zwingt den Spieler immer wieder Gitarristen die Finger im Fingerend- gelenk
zur Uberstreckung, die aktive Muskelkraft ein.

muss die passive Gegenkraft in den Finger-

Streckung Uberstreckung

Ring- und Mittelfinger werden aus der Luft Der Mittelfinger wird zuerst auf die Saite
gleichzeitig auf die Saite gesetzt. gesetzt, der Ringfinger folgt

Zur Uberspreizung in Lingsrichtung des Gitarrengriff-
brettes gesellt sich bei Doppel- und Akkordgriffen oft
die Uberstreckung in Querrichtung des Gitarrengriff-
brettes. Wird die Hand lingere Zeit iberanstrengt be-
steht die Gefahr einer Sehnenscheidenentziindung.

Studie Streckung Uberstreckung
+ Spreizung + Uberspreizung
4 ©
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Ein guter Fingersatz vermeidet Uberspreizung und
Uberstreckung.

R
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3.5 Fingerwechsel bet Tonwiederholung

Der Fingerwechsel bei Tonwiederholung
wirkt sich musikalisch oft glinstig aus:

» Hervorheben der Phrasierung,

» Betonung der Artikulation, Physiologisch ist er dann vorteilhaft, wenn die

» Strukturierung von Synkopen ... Ausgangsbedingungen fur den folgenden Griff
besser werden, wenn eine Grifferleich-terung
erreicht werden kann.
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Fingerwechsel bei
Tonwiederholung
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In unserem Beispiel erfolgt zwischen dem Pause, die der Griffwechsel hervorruft, deut-
ersten und zweiten, dem fiinften und sechsten lich voneinander getrennt.

Takt ein Fingerwechsel bei Tonwiederholung.
Die Achtelgruppen werden durch die kurze

[T

Fingerwechsel bei Tonwiederholung ist musikalisch

und physiologisch manchmal von Vorteil.
B
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3.5 Fingerwechsel bet Tonwiederholung

She s the sweetest little rosebud e USA
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3.6 Die Gegenbewegung

Physiologische Kenntnisse der Anatomie der
Hand helfen uns erkennen, welche Bewegun-
gen der Finger leicht und schwer, richtig und
zweckmaBig sind, welche geringen Kraftauf-
wand fordern.

Das Geheimnis einer herausragenden Gitar-
rentechnik, eines guten Fingersatzes, liegt im
Einblick in die Muskel- und Nervenbeziehun-

gen. Dazu gehort auch die sogenannte Gegen-

bewegung der Finger.

Gegenbewegung
von
Zeige- und Mittelfinger

Klopfen wir mit zwei Fingern abwechselnd auf
eine Fliche, so geschieht dies in einer
nattrlichen Gegenbewegung. Bewegt sich z. B.
der Mittelfinger nach unten, hebt gleichzeitig
der Zeigefinger nach oben ab, bewegt sich der
Zeigefinger nach unten, hebt gleichzeitig der
Mittelfinger nach oben ab.

v v
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Ein guter Fingersatz passt sich der natiirlichen
Gegenbewegung der Finger an.
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3.6 Die Gegenbewegung

Bello Karamello aus Siidamerika
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Es wollt ein Reiter jagen, so saget er,

es wollt ein Reiter jagen dreivierte! Stund von Tagen
im griinen Wald alleine, im griinen Wald allein.

Es wollt ein Reiter jagen
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3.7 Der stumme Hilfsfinger

Mddle, ruck, ruck, ruck
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Der zeitliche Ablauf der
Musik wird bestimmt durch
den Rhythmus, die
Gliederung in lange und
kurze Notenwerte und
Pausen. Der rasch ver-
klingende Ton der Gitarre
verleitet leider viele Spieler
dazu, Saiten einfach
weiterschwingen zu lassen,
anstatt sie bewusst abzu-
dimpfen. Von besonderem
Ubel sind leere Saiten. Aber
nicht allein der Gitarrist ist
schuld an dieser musikali-
schen Schwiche, gelegent-
lich tragen auch Notenaus-
gaben einen grofien Teil
dazu bei. Mit einfachen
Mitteln, durch einen ge-
inderten Fingersatz, durch
einen stummen Hilfsfinger,
der abddmpft, ldsst sich
diese gitarristische Untu-
gend schnell und leicht
beheben.

Das grifftechnische
Abdimpfen der Saiten mit
der linken Hand geh6rt zum
guten Gitarrenspiel und
sollte im Fingersatz
angegeben werden.
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4.1 Hauptlagen/Nebenlagen

Lisst sich eine Durtonleiter auf einem bestimm-
ten Bund von der 6. bis zur 1. Saite lickenlos
tiber zwei Oktaven spielen ohne Lagenwechsel,
leere Saiten oder Uberspreizungen, nennen wir
dies eine Hauptlage. Ist dies nicht méglich, weil

ein oder mehrere Tone fehlen, nennen wir dies
cine Nebenlage. Fir jede Tonart gibt es Haupt-
und Nebenlagen. Die Hauptlagen fiir die
hiufigsten Tonarten der Gitarre sind:

B-Dur V. Lage
F-Dur V. Lage XII. Lage
C-Dur XII. Lage VII. Lage
G-Dur VII. Lage II. Lage
D-Dur II. Lage IX. Lage
A-Dur IX. Lage IV. Lage
E-Dur IV. Lage

Spielen wir auf einer Saite die Durtonleiter, so
erhalten wir auf den Stufen der Intervalle die
Biinde fiir die Hauptlagen der Gitarre. Aus
grifftechnischen Griinden entfallen in der
Praxis die XI. und XII. Lage.

Jede Lage ermdglicht das Spielen in zwei
miteinander verwandten Tonarten, sie ist die
Haupt-lage fiir diese beiden Tonarten (zum
Beispiel 1I. Lage fur D-Dur und G-Duyr), alle

Hauptlagen/Nebenlagen auf der Gitarre

D-Dur E-Dur F-Dur

anderen Lagen sind folglich Nebenlagen, mit
Ausnahme der

1. Lage, in der unter Einbeziehung leerer Saiten
alle Tonarten spielbar sind. Die Hauptlagen der
Gitarre folgen der diatonischen Tonleiter:

Ganzton - Ganzton - Halbton - Gangton - Gangton -
Ganzgton - Halbton

G-Dur A-Dur

G-Dur A-Dur

B-Dur

C-Dur D-Dur

D Hauptlagen D Nebenlagen

Allen Lieblingstonarten der Gitarre von d-Moll bis E-Dur
begegnen die Schiiler in Gitarrenschule 2 und 3, sowohl in
derI.Lagealsauchinden Haupt- und Nebenlagen.
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4.1 Hauptlagen/Nebenlagen

Hauptlagen in G-Dur:
I1. und VII. Lage

Nebenlagen in G-Dur:
I, II1., IV, V., VL, VIII. und IX. Lage

“Drei Eskimos” beginnt mit einem Dreiklang in
G-Dur. Er ldsst sich auf dem freistehenden
Griffbrett in der I1I. Lage (Nebenlage) und in
der VII. Lage (Hauptlage) ausfithren. Noch
stehen sie gleichberechtigt nebeneinander.
Doch schon der folgende Akkord, das
verwandte e-Moll, zeigt, dass die Hauptlage
glnstigere Bedingungen fiir einen guten
Fingersatz bietet.
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Die Hauptlagen einer Tonart bieten bessere
Voraussetzungen fur einen guten Fingersatz

als die Nebenlagen.
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4.2 Randlagen

Auf dem freistehenden Griffbrett kénnen wir in Von der Anzahl der greifbaren T'dne erschei-
neun verschiedenen Lagen insgesamt 12 x 6 Tone nen alle Lagen gleichwertig. Und doch gibt es
= 72 Toéne greifen, in einer einzigen Lage einen ausschlaggebenden Unterschied in der
4 x 6 Téne = 24 Téne, genau ein Drittel. Ubrig Ausgewogenheit zwischen Lagenwechsel
bleiben zwei Drittel, die einen Lagenwechsel auf- aufwirts und abwirts in den Lagen.

wirts oder abwirts erfordern.

Lagenwechsel aufwarts:

6x6 Tone = 36 Tone
- g %Z—W' |
8 o Srr—S—&m—
¢ (D DI (1D I
S S S ST —
% ¢ & % S QO?“*%O' o
- - L (% ® 0%' é@' ST
Lagenwechsel abwarts. |
2x6 Toéne =12 Tone
Eine Melodie kann sich aufwirts oder ab-wirts ebenso wichtig. Besonders glinstig ist die V.
bewegen und je gleichmiliger der Raum auf Lage, denn Lagenwechsel aufwirts und
dem Griffbrett links und rechts der abwirts halten sich genau die Waage, sie bie-tet
Handstellung verteilt ist, desto glinstiger ist die die besten Bedingungen fiir einen guten
Lage. Es kommt nicht allein auf die Summe Fingersatz. Unglnstig sind Randlagen am
der greifbaren T6ne an, ihre Diffe-renz ist Sattel und an der Zarge.
Lagenwechsel Lagenwechsel
aufwirts abwarts Differenz
I. Lage 48 T'one 0 Tone 48 T'one
II. Lage 42 Tone 6 Tone 36 Tone
III. Lage 36 Tone 12 Tone 24 Tone
IV. Lage 30 Tone 18 Tone 12 Tone
V. Lage 24 Tone 24 Téne 0 Téne
VI. Lage 18 Tone 30 T'one 12 Tone
VII. Lage 12 Tone 36 Tone 24 Tone
VIII. Lage 6 Tone 42 Tone 36 Tone
IX. Lage 0 Tone 48 Tone 48 Tone

——
Mittlere Lagen bieten bessere Bedingungen fiir einen guten
Fingersatz als Randlagen. Wir streben, wenn méglich, mit
unsererlinken Hand zur Mitte des Griffbrettes!
]
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4.2 Randlagen

Hauptlagen in F-Dur:
V. und XII. Lage

Nebenlagen in F-Dur:
I, 1L, 111, IV., V1., VII.,VIII., IX. und X. Lage

Es hat sich halt erdffnet

f ® . TJ 4J

wEs hat sich bhalt erdffuet” beginnt in der sehr
glnstigen V. Lage, die Hauptlage und zu-gleich
Mittellage ist. In den folgenden Takten bewegt
sich der Fingersatz um diese V. Lage. In Takt
10 wird zur X. Lage, einer Nebenlage in F-
Dur, einer schlechten Randlage, gewechselt.
Die Hinfithrung ist leicht durchfithrbar, die
Riickfihrung gestaltet sich schwieriger.
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Wir vermeiden Randlagen besonders im Bereich der
Zarge, weil die Voraussetzungen fiir einen guten Finger-

satznicht glinstig sind.
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4.3 Die Lagenstetigkeit

Auf der Gitarre kénnen wir Tonfolgen hori-
zontal-lings des Griffbrettes und vertikal-quer
zum Griffbrett - spielen. Lagenstetigkeit
erzielen wir durch Saitenwechsel, wihrend wir

Saitenstetigkeit nur durch Lagenwechsel er-
reichen kénnen. Lagenstetigkeit und Saiten-
stetigkeit schlieBen einander aus.

Lagenstetigkeit
A

------- r-------t-------1---Saitenstetigkeit |-----H-»

Die Lagenstetigkeit, das Verbleiben in einer
bestimmten Lage, nicht nur kurzfristig, son-
dern Giber einen lingeren Zeitraum, ist das
Kennzeichen fast aller Lehrwerke fir Gitarre.
Meist wird die erste Lage einseitig bevorzugt,

andere Lagen nicht oder nur am Rande
erwihnt. Eine Ausnahme bildet die Gitarren-
schule von Matteo Carcassi. Lagenstetigkeit
wird uns in den gebriduchlichsten Hauptlagen
in reiner Form angeboten:

IV. Lage

= E-Dur

V. Lage

= F-Dur

VII. Lage

= G-Dur

IX. Lage

= A-Dur

Der Schiiler lernt einen Bereich des frei-
stehenden Griffbrettes kennen, er gewinnt
einen Uberblick in einem tonlich beschrink-
ten Raum. Meister der Gitarre haben eine
ausgeprigte Herrschaft iiber das gesamte
freistehende Griffbrett, sie sind auf die
Lagenstetigkeit nicht mehr angewiesen, sie
huschen auf den Blinden leicht hin und her.
Die Lagenstetigkeit weicht der Saitenstetig-
keit, der Klangfarbenwechsel an falscher Stelle
wird vermieden.

Ein Meilenstein in der Technik der Gitarre sind
die Fingersitze von Francisco Tarrega. Bei seinen
Kompositionen riickt der Klang in den Vorder-
grund. Dieser kann nur durch hdufigen und
gezielten Lagenwechsel erreicht werden.

Auch Heitor Villa Lobos verweilt nicht lange in
ciner Lage, er schopft die Fiille der Méglichkei-
ten auf dem freistehenden Griffbrett voll aus.
Dasselbe gilt fiir die Lautenwerke von Johann
Sebastian Bach.

Lagenstetigkeit erleichtert das Spielen auf der Gitarre,
Saitenstetigkeitlisstdie Gitarre erklingen.
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4.3 Die Lagenstetigkeit

Matteo Carcassi
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4.3 Die Lagenstetigkeit

Widerspriichliche Meinungen iiber die Lagen-
stetigkeit spiegeln sich in vergangener Zeit in
Kompositionen wieder, heute wird dieser Streit
in Notenausgaben und Interviews
weitergefithrt. Auf Kursen und Seminaren

Lagenstetigkeit V. Lage - Matteo Carcassi: “Walzer’

werden von Dozenten unterschiedliche
Auffassungen vertreten; der Schiiler soll, 6fters
ohne jegliche Begriindung, seinen Fingersatz
indern!

" Ja, einmal die Schaller-Scheit-Schule in finf
Binden und dann die "Scheit-Schule", er nannte
sie die "Dicke Berta". Das war ein Pflichtwerk fur
die meisten Studenten. Hier habe ich seine
spieltechnischen Prinzipien kennengelernt, das
war wichtig, fiir mich war das die erst Syste-matik
in der Technik iberhaupt Was die Syste-matik
von Fingersitzen angeht, sind sie sehr von der
gesanglichen Vorstellung eine Streichinstru-
mentes, der Violine, geprigt. In Schaller-Scheit 1
werden zum Beispiel zunichst alle Tonleitern auf
einer Saite gespielt. Wichtig fiir seine Finger-sitze
war die einheitliche Klangfarbe. Seine
Klangvorstellung, und das hat mich auch sehr
beeinflusst, war immer ein schéner Apoyando-
Ton, der wie eine Stimme singen kann! Trotzdem
dndere ich jetzt viele seiner Finger-sitze, weil sie
oft zu umstindlich sind, eben durch die vielen

Lagenwechsel. Zum Beispiel die E-Dur-Suite von
Bach, die ich mit Scheit zusam-men sehr
grindlich studiert habe - heute wiirde ich véllig
andere Fingersitze machen, viel ein-facher und
Ubersichtlicher und viel mehr leere Saiten
verwenden. Aber bekanntlich ist es schwe-ret,
einen alten Fingersatz zu dndern, als ein neues
Stiick einzustudieren! Auch bei vielen Etiiden von
Sor sind viele Fingersitze auf Klang-farbe und
Apoyando-Spiel ausgerichtet, aber zu viele
Lagenwechsel! Sicher sind die Etiiden zu Sors
Zeit einfacher gespielt worden. Doch Scheit war
damals die Autoritit fiir mich!*

Sonja Brunnbauer:
\Jeder sollte ein Repertoire finden, zu dem er stehen kann”
Gitarre & Laute 3/94 Seite 9

R

Jeder Gitarrist hat seine eigene Einstellung zu
seinem Instrument, zur Lagenstetigkeit, und
wie bei politischen Parteien gibt es die grof3e
Masse, die sich um die Mitte bewegt, aber
daneben melden sich radikale Verfechter der
Lagenstetigkeit ebenso wie der Saitenstetig-
keit zu Wort. Diese gegensitzliche Einstel-lung
ist ein Merkmal des Fingersatzes in Ver-
bindung mit der heute Giblichen Schreibweise
der Noten. Wihrend die Tabulatur das
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freistehende Griffbrett mit Buchstaben fort-
laufend bezeichnet, alle Binde gleichwertig
behandelt, wird durch die Verwendung des
Lagenbegriffes in Verbindung mit der Zif-
fernbezeichnung ein bestimmter Bereich
bevorzugt, der Grundstein fiir die Lagenste-
tigkeit gelegt. Wir miissen heute wieder ler-nen
das Griffbrett ganzheitlich zu erfassen, missen
wegkommen vom engstirnigem Denken in
Lagen.



4.3 Die Lagenstetigkeit
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4.4 Der Lagenwechsel

"In einer Stelle die schnell ausgefiibrt
werden soll, ist es sehr vorteilbaft eine Lage
beisubebalten, um eine so groe 3abl von
darin begriffenen Woten hervorsubringen
als mdglich, aber in einer singenden Stelle
fand ich es besser die Woten da su suchen,
wo die Schwingungen [dnger anbalten. Das
@ welches die Quinte auf dem dritten §elde
bervorbringt, Elingt viel [dnger nach, als
wenn eg mit der sweiten Saiten auf dem
achten hervorgebracht worden wdre, oder
mit Ser dritten quf Sem swdlften. Diese
Derschiedenbeit hat swei Griinde:

1. die in Schwingung gesetsten Theile der
Saite sind Eiirser und 2. ibre Dicke nimmt
im Derbdltniss der Ubnabhme der Ldnge su.
Wenn man, indem man den Versuch biervon
macht, das auf der sweiten Saite
bervorgebrachte @ sehr lange forttlingen
bdrt, o muss man den Grund davon nicht
dieser Saite beimessen, sondern dSem
Mitklingen der dritten, welche dieselbe Note
in der Tiefe bat, und in Schwingung gerdth,
sobald eine andere Saite einen Ton
anstimmt, die in ibrem Wachball liegt,
vorstiglichen die OFtave und die Quinte. Jcb
siehe es also vor die Lage Sfters su wechseln,
um den Gesang mit der sweite Saite und der
Quinte su spielen, als mit der dritten und
vierten Saite am untern Theile des Halses
Woten hervorsubringen, deren
Schwingungen nur dann fortgesetst werden
Ednnten, wenn sie durch den Wachbhall der
schwereren Saiten wiederholt wiirden; was
nicht bei allen Woten statt haben Eann,
diejenigen, deren Schwingungen
fortwdbren, wiirden die Trockenbeit der
andern noch mebr hervorheben. Jch habe es
sebr wichtig gefunden, mich an eine Lage su
gewdbhnen, in der ich ndthigenfalls die
Lntfernung einer grossen Ters auf derselben
Saite mit dem ersten und vierten Singer
umfassen Eanng so daf die swischenliegende
Rote mit dem sweiten gespielt wird, welcher
durch seine Ldnge und sein Spiel geeigneter
ist, sich pon dem ersten su entfernen, als der
dritte pom vierten.

Verlangen, dafs man quf einem Instrument
alles qusfitbren Ednne, was sich in der Musik
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erdenfen [dsst, heisst meines Lrachtens, das
Insteument nicht Eennen.

<. Man darf sich also nicht wundern, wenn
ich Eeine Regeln fiir Dinge aufgesucht babe,
die mir nicht ing Bereich der Guitarre su
gebdren scheinen. Nache sie ein Anderer
und errvege Lrstaunen: desto besser, wenn er
nur das Nittel findet, solchen Dingen nicht
dasjenige sum Opfer su bringen, was das
Instrument Ungemesseneres und Schdéneres
su gewdbren bat. Jcb meinestheils, bielt es
tiber meine Rredfte und wollte mich nicht mit
Dingen beschdftigen, die ich nicht fiir
vorteilbaft bielt su erlernen, bevor ich gany
sicher seyn durfte, Wlles su besitsen, was der
Gattung angebdrt, die mir der Guitarre
cigentbiimlich schien.”

Fernando Sor:
»Guitarre-Schule” Seite 29 und 30
1830 in Frankreich und Deutschland erschienen

,Um den Tonumfang der Gitarre sinnvoll aus-
nutzen zu koénnen, wendet man den
Lagenwechsel an. Gleichzeitig schafft der
Lagenwechsel die technische Voraussetzung
fir differentiertere Ausdrucksméglichkeiten
(z. B. kann die Melodie eines Musikstiickes,
unter Beibehaltung der gleichen Tonqualitit,
auf einer Saite weitergefiihrt werden).”

Dieter Kreidler:
Gitarrenschule Band 2, Seite 4



4.4 Der Lagenwechsel
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4.5 Zielrichtung des Lagenwechsel

Die wichtigsten Bausteine einer Melodie sind
grofie und kleine Sekunden. Fiir die Gestalt
und Wirkung des Melodiebogens ist die Rich-
tung, in die sie sich bewegen, wichtig. Ein
Tonschritt abwirts bedeutet immer Entspan-
nung. Deutlich spiirt dies der Sdnger an seinen
Stimmbiéndern, der Bliser am Lippen-druck
und der Gitarrist, sofern er die Téne auf
derselben Saite spielt, am geringerem
Saitenabstand. Aber auch die Zielrichtung des
Lagenwechsels ist vorgegeben. Eine Melo-
dielinie abwirts fordert gleichzeitig einen
Lagenwechsel abwirts. Ein Tonschritt auf-
wirts bedeutet Spannung, gréBeren Kraft-
aufwand. Fir den Gitarristen wichst der
Saitenabstand zum Griffbrett, wenn auch nur
in sehr geringem Mal3e, der notwendige Fin-
gerdruck bleibt jedoch gleich. Auch die Ziel-
richtung des Lagenwechsel dndert sich. Eine

Melodielinie aufwirts fordert gleichzeitig einen

Lagenwechsel aufwirts. Ein Lagenwech-sel,
der in die Gegenrichtung des Zieltones geht,
wirkt storend nicht nur im akkustischen Sinn,
sondern auch optisch, denn der Zuhé-rer
verfolgt den Bewegungsablauf einer Melo-die
auf der Gitarre mit Auge und Ohr!

Bei unserem kleinen "Allegretto" sind fur den
vierten Takt zwei verschiedene Fingersitze
angegeben. Das Beispiel in der I. Lage ist den
Gitarristen wohlbekannt und wird in dieser
Form beim Vomblattspiel von der grofien

Allegretto

Mehrzahl ohne Bedenken gewihlt, weil der
Griff so schon einfach und vertraut ist. Zielton
und Lagenwechsel bewegen sich aber in
Gegenrichtung! Das zweite Beispiel in der

VI. Lage wird nur bei einer guten Kenntnis des
Griffbrettes und einer genauen Betrach-tung
des Musikstiickes gefunden. Der kleine Finger
vollzieht den Lagenwechsel, Mittel- und
Ringfinger nehmen ihre Stellung hinter den
Bundstibchen ein, geben der Hand einen Halt,
Zielton und Lagenwechsel bewegen sich
parallell

R. Friesch
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Eine Melodielinie aufwirts fordert einen Lagenwech-
sel aufwirts, eine Melodielinie abwirts fordert einen

Lagenwechsel abwirts!
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4.5 Zielrichtung des Lagenwechsels

Droba auf der rauhe Alb
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4.6 Lagenwechsel und Pausen

Jeder Lagenwechsel fordert Zeit. Dabei wird
immer die vorhergehende Note oder Pause um
den Bruchteil einer Sekunde verkiirzt, um die
rhythmische Genauigkeit nicht zu beein-
trichtigen. Die Pause wird kleiner, genauer
gesagt, sie wird in zwei Teile zerlegt:
in eine Pause mit ruhender linker Hand
Lagenspiel
in eine Pause mit sich bewegender linker Hand

Lagenwechsel.

Diesen Vorgang bemerkt wohl das aufmerk-

Gold und Silber

| ¥
)

same Auge, nicht aber das Ohr. Die Zeitver-
schiebung zwischen optischem Lagenwechsel
und nachfolgender akustischer Wahrneh-mung
ist so gering, dass der Zuhorer dies nicht als

storend empfindet.
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Wir wechseln die Lage vorzugsweise in Pausen.



4.7 Lagenwechsel nach langen Noten

Jeder Lagenwechsel fordert Zeit. Wenn wir von
kleinen Notenwerten (schnelle Achtel, Triolen,
Sechzehntel) noch Bruchteile von Sekunden
stehlen, bleibt fast nichts mehr Gbrig. Nehmen
wir von groBen Notenwerten (Halbe, Ganze)
etwas weg, wirkt sich dies nicht so stérend aus.
Der Gitarrenton verklingt rasch, die Laut-

Es loscht das Meer

stirke nimmt stetig ab, sie strebt gegen den
Wert Null, die klingende Note geht allmih-lich
in eine Pause Gber. Wenn wir vorzeitig durch
einen Lagenwechsel eine Pause ein-schieben,
wird unser Ohr dies bei gro3en Notenwerten
kaum wahrnehmen.

Friederich Silcher
1789 - 1860
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Wirwechseln die Lage vorzugsweise nach langen Notenwerten.
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4.8 Lagenwechsel hin zu betonten Taktteilen

Das Verhiltnis von betonten (schweren, guten) Betonung bei der Verbalkung von Achteln und
Zihlzeiten und unbetonten (leichten, kleineren Notenwerten. Der Lagenwech-sel
schlechten) Zihlzeiten nennen wir Metrum hin zu betonten Taktteilen verkiirzt die
(métron = griechisch Maf3). Bei Liedern und vorhergehende unbetonte Note. Er bringt eine
Musikstiicken erfolgt die rhythmisch/metri- klare Gliederung. Lagenwechsel hin zu

sche Ordnung in Takten. Der Takt fasst eine betonten Taktteilen in Verbindung mit Halb-
bestimmte Gruppe von Zihlzeiten unter ténen ermoglichen oft einen mustergltigen
Beachtung der Betonung zusammen. Deut-lich Fingersatz.

erkennen wir in unserer Notenschrift die

betont - » unbetont = Lagenwechsel hin zu schlechten Taktteilen
unbetont ---------- » betont = Lagenwechsel hin zu guten Taktteilen

Dieter Kreidler:
Gitarrenschule Band 2
- Seite 6
jr:' F - F Schott Verlag Mainz
F- Lagenwechsel
hin zu guten
Taktteilen
———————— >
L [ ¥ @ 5 J 4 J . J
verbesserter Fingersatz = = 1= ﬂ
SV
| Y] — — — —
FF 7 c 7

- 2@ 4 2@ 19 s Heinz Teuchert:
1 1 2 2 } =t i I 1 3 ! K/z:ngeﬂzl’er Gitarrenlehrgang
) e g : Seite 66
s Pelikan Edition Zurich
Lagenwechsel
hin zu guten
Taktteilen
————————— >
LT A 4 4 i 4 4
verbesserter Fingersatz A3 ﬂ
D4
| Py
8
s ”"; Ferd Torris:
2 | — Gitarrenstunden
- Seite 124
Sikorski Hamburg
hin zu schlechten Lagenwechsel
Taktteilen hin zu guten
Taktteilen
————————— >
- 4 4 -
A o) - o3 o a 2@ 5 P -
verbesserter Fingersatz ~—+5B ﬂ ﬂ
A\3V
i o)
8

58



4.8 Lagenwechsel hin zu betonten Taktteilen

Aufwirts setzen die Finger nacheinander auf und bleiben
bis zum Lagenwechsel liegen. Abwirts setzen alle
Finger zugleich auf und heben nacheinander ab.

she o
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Dieter Kreidler: Gitarrenschule Band 2, Seite 12

In Ubung 29 wird bei der aufwirts fiihrenden
chromatischen Tonleiter der Lagenwechsel auf
schlechter Zihlzeit ausgefiihrt, bei der abwirts

fihrenden chromatischen Tonleiter auf guter
Zihlzeit - ein Widerspruch in sich!

Chromatische Tonleiter
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Der Lagenwechsel — hin zu unbetonter Taktzeit
verursacht storende rhythmische Akzente. Wir fithren
den Lagenwechselhin zubetonter Taktzeit durch.
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4.9 Der chromatische Lagenwechsel

Beim Lagenwechsel verdndert sich die Stel- mit demselben Finger wegen der geringen
lung des Daumens, er gleitet auf der Unter- Bundabstinde fast unhérbar. In den Takten
seite des Gitarrenhalses hin und het. Je kleiner 2 + 4 im Vorspiel des Liedes "Draufie em Wald"
die Entfernung ist, die er dabei zurticklegt, wird auf diese Art und Weise mihelos von der
desto weniger Zeit wird dafiir benétigt, desto II. in die VI. Lage aufwirts gewechselt. Im
kiirzer werden die Pausen zwischen den Takt 13 finden wir einen versteckten
einzelnen gegriffenen T'énen. Es ist daher gut, chromatischen Lagenwechsel abwirts. Als

so oft wie méglich die Lagen zwischen Variante steht ein zweiter iiblicher Fingersatz
Halbténen zu wechseln. Aullerdem sind unter den betreffenden Stellen in Klammern.

Lagenwechsel mit benachbarten Finger oder

Dr&lﬂﬁe en? Wd/d aus Schwaben
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Wir unterteilen diatonische Lagenwechsel Gber zwei und
mehr Binde in einzelne chromatische Lagenwechsel iber
nureinen Bund, wenn dies musikalisch méglich ist.
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4.10 Die Wippe

Bei der Wippe verindert sich im Gegensatz zum
Lagenwechsel die Stellung des Daumens auf der
Unterseite des Gitarrenhalses nicht. In unserem
Beispiel gleitet der Mittelfinger in der zweiten
Notenzeile mehrmals vom VII. zum VIII. Bund-
feld und wieder zuriick. Wir fuhren einen "stil-
len" Lagenwechsel auf- bezichungsweise abwitts
durch. In tieferen Lagen kénnen wir eine leicht
"sichtbare" Wippe mit wechselnden Greiffingern
- ohne Fihrungsfinger - beobachten, in héheren

Ja der berg sche Fubrmann

Lagen tiberwiegt die "versteckte" Wippe mit
einem oder mehreren Fithrungsfingern.
Arbeitsphysiologie und Sportmedizin lehren, dass
wir fir eine Bewegung die kleinsten Glieder in
Anspruch nehmen sollen. Die Drehbewegung im
Handgelenk bei der Wippe ist giinstiger als die
Bewegung des linken Unterarms im Ellen-
bogengelenk beim Lagenwechsel.

aus dem Bergischen

aale 4 4 od 4D s
'érr e

|

lebw

N
Q)

oOh

P

L 1

YES

N

Nh@
L H .

@[T

T
gt

—
— s

5N

nNe
Q_:l
o

lf
2
:
p

W N BN
=P

— N ALe

m
=

v
A | 1o

Ay | DN

Ay | e

—| | o |
— u_|

Wir wihlen bei einem Lied oder Musikstiick statt
eines chromatischen Lagenwechsel die Wippe, wenn
dies technisch und musikalisch moglichist.
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4.11 Das Glissando

Die Stellung der linken Hand zum Griffbrett tragen und muss nachtriglich korrigiert werden.
dndert sich beim Glissando nicht oder nur ganz Bei handduBeren Fingern ist auch in tiefen Lagen
geringfiigig. Gleiten wir mit einem handinneren die Handstellung parallel zum Griffbrett.

Finger vom Sattel in Richtung Steg, wird die na-
tirliche leicht schrige Handstellung mit tiber-

Studie

R. Friesch
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handinnerer Finger handauferer Finger

A1

A

-
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Glissando aufwarts
mit dem Zeigefinger

Glissando abwarts
mit dem Ringfinger . .. .
Richtung der Knéchellinie

I A

Beim Glissando aufwirts wihlen wir fir die

Ausfihrung einen handinneren Finger, beim

Glissando abwirts einen handdufleren Finger.
A A A A
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4.12 Der glissandoartige Lagenwechsel

Beim Glissando und glissandoartigem Lagen-
wechsel wird der Ausgangston von einem Fin-
ger der rechten Hand angeschlagen, der Ziel-
ton wird durch rasches Gleiten der linken
Hand unter zunehmendem Druck des Greif-
fingers in direktem Lagenwechsel erreicht. Je
stirker der Druck beim Erreichen des Ziel-

tones ist, desto lauter und klarer erklingt er.
Der kleine Finger ist fur das Glissando und den
glissandoartigen Lagenwechsel nur be-dingt
geeignet, weil er von Natur aus schwach ist und
aullerdem die Saite unter einem un-giinstigen
Winkel schrig niederdrickt.

Sf%dle R. Friesch
@ N 3&j | N e ;j ®
T2 el e T o
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8
Glissandoartiger Lagernwechsel
mit Mittel- und Ringfinger
_____________________________________________________ >
Glissandoartiger Lagenwechsel
mit Mittelfinger und kleiner Finger
_____________________________________________________ >

BB BB BT BT
Beim Glissando wihlen wir fiir die Ausfihrung
einen kriftigen Finger, wenn wir einen lauten und

klaren Ton erzielen wollen.
R ————-,
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4.13 Der Fihrungstfinger beim LLagenwechsel

Setzen wir die Kuppen aller Greiffinger in der
Mitte des freistehenden Griffbrettes locker auf
die g-Saite, so dass sie sich im ers-ten
Fingerglied leicht berithren und gleiten dann
mit ihnen in Richtung Steg bis der klei-ne
Finger den Korpusrand erreicht, dndert sich
ihr Abstand zur g-Saite, der kleine Finger wird
zum Fihrungsfinger. Gleiten wir von der
Griffbrettmitte in Richtung Sattel bis der
Zeigefinger im ersten Bund angekommen ist,
indert sich ebenfalls ihr Abstand zur g-Saite,
der Zeigefinger wird zum Fihrungsfinger.
Verwenden wir beim Lagenwechsel aufwirts

den Zeigefinger als Fithrungsfinger, bleiben
die anderen Greiffinger in Saitennihe,
verwenden wir ihn dagegen beim Lagenwech-
sel abwirts als Fithrungsfinger, entfernen sich
die anderen Greiffinger immer weiter vom
Griffbrett. Das entgegengesetzte Ergebnis
erhalten wir beim kleinen Finger als Fih-
rungsfinger. Bei Mittel- und Ringfinger als
Fihrungsfinger veridndert sich die Stellung der
anderen Greiffinger zum Griffbrett nicht oder
nur ganz geringflgig.

Hand in der V. Lage

In tiefen Lagen wihlen wir den Zeigefinger als
Fihrungsfinger, in hohen Lagen geben wir dem
Ringfinger oder dem kleinen Finger den Vorzug. In
mittleren Lagen kénnen wir alle Greiffinger als
Fihrungsfinger gleich gut verwenden.
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4.13 Der Fihrungstfinger beim LLagenwechsel

Viele Gitarristen hegen eine Vorliebe fiir den Setzen wir am Zargenrand alle Greiffin-ger
Zeigefinger als Fihrungsfinger. Dies hat ver- locker auf die g-Saite und gleiten dann mit dem
schiedene Griinde: kleinen Finger als Fithrungsfinger in tiefere

a) Der Anfangsunterricht fiir Gitarre beginnt Lagen, ricken die Finger enger zusam-men, es
meist in der ersten Lage. Hier ist der Zeigefin- kommt zu einer Kontraktion der lin-ken Hand.
ger der beste Fihrungsfinger. Nehmen wir dagegen den Zeige-finger als

b) Die Lage wird nach dem Zeigefinger Fihrungsfinger, 6ffnen sich die Finger ein
benannt. wenig, es kommt zu einer Spreizung der

¢) Der Zeigefinger ist der beweglichste Greif- Greithand.

finger.

Ein gutes Lagenspiel fordert die gleichmaBige
Ausbildung und den Einsatz aller Greiffin-ger.

Der kleine Finger als Flhrungsfinger

H
3

»
>
]

—

Der Zeigefinger als Flhrungsfinger

H
3

»
>
]

—

L
Der Lagenwechsel abwirts mit dem kleinen Finger
fihrt zu einer Kontraktion der Greifhand, abwirts

mit dem Zeigefinger fithrt zu einer Spreizung der
Greifhand.
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4.14 Der Raupenfingersatz

Uberspreizung des kleines Fingers
auf ein hdéheres Bundfeld

= SN
e Coihi

iml

o —

[

Der Zeigefinger riickt ein Bundfeld héher. | L

Beim Raupenfingersatz aufwirts wird der kleine
Finger in ein héheres Bundfeld, meist den Nach-
barbund, Giberspreizt, die linke Hand rtickt un-
mittelbar in die neue Lage nach. In der Gitarren-
literatur finden wir die Uberspreizung des klei-
nen Fingers fir den Lagenwechsel selten.

Der Raupenfingersatz aufwirts ist in tieferen

Nun griifsen wir den nenen Tag

Lagen schwer ausfihrbar, weil er eine au3er-
ordentliche Dehnbarkeit der linken Hand et-
fordert, in hohen Lagen ist er verhaltnismi-Big
leicht zu spielen. Raupenfingersitze gehéren
zu den wenig bekannten Mitteln des
Lagenwechsels im neuzeitlichen Fingersatz.

aus der Gottschee

n| @ 3 4J 2J . 1J aj 4‘J 2J 3(,]
_@LH AN AN ! D — AN AN 14\4 —
o 2 ! !
2 4J ZJ 4J 1J 4 nJ
- T y. 3 Z 2
b : P T
!

en ¢
o2 ¢

Der Raupenfingersatz aufwirts ist dem Lagenwechsel-
fingersatz iberlegen, weil erunhdrbarausgefithrt wird.
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4.14 Der Raupenfingersatz

Uberspreizung des Zeigefingers
auf ein tieferes Bundfeld

iml ry ry N
o — T T T

[

Der kleine Finger riickt nach.

|

Beim Raupenfingersatz abwirts wird der Zei- Raupenfingersatz lassen sich Melodien auf
gefinger in ein tieferes Bundfeld, meist den einer Saite klanglich flieBend ausfithren, ein
Nachbarbund, Gberspreizt, die linke Hand storender Saitenwechsel, eine verdnderte
rickt unmittelbar in die neue Lage nach. Der Klangfarbe wird dadurch ver-mieden.

Raupenfingersatz abwirts ist in hohen und
mittleren Lagen leicht auszufiihren, in tieferen
Lagen erfordert er eine auller-ordentliche
Dehnbarkeit der linken Hand. Durch den

Juchhei, Bliimelein Friedrich Silcher
1789 - 1860
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Der Raupenfingersatz abwirts ist dem Lagenwechsel-
fingersatz iberlegen, weil erunhdrbar ausgefihrtwird.
Em————— = ==—;
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4.15 Lagenwechsel mit Kontraktion

Lagenwechsel aufwarts
mit Kontraktion

e [ N
Lagenwechsel aufwarts E zé/i[ ; ﬂf ?
mit Kontraktion | =l
S lglalt
) !
Beim Kontraktionsfingersatz mit Lagenwechsel
aufwirts ricken die Greiffinger zusammen, wenn
der kleine Finger die Saite niederdriickt, der
ZLeigefinger greift den neuen Ton einen Bund
héher, die linke Hand riickt in die neue Lage
nach.
Studie .
R. Friesch
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Der unhérbare Lagenwechsel aufwirts durch Kontraktion
ist besser als ein einfacher chromatischer Lagenwechsel.
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4.15 Lagenwechsel mit Kontraktion

Es rufen uns die freien Wogen

Shanty
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| :Droba im Oberland, ei do isch so wunderschon.: |

Do bliiht die Jigerei, do isch des Schiefa frei.
Do micht i Oberjager sei, Schiefia des wdir meine Frend.

Droba em Oberland
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4.15 Lagenwechsel mit Kontraktion

Lagenwechsel abwarts
mit Kontraktion

Lagenwechsel abwarts
mit Kontraktion

Beim Kontraktionsfingersatz mit Lagenwech-
sel abwiirts riicken die Greiffinger zusammen,
wenn die Zeigefinger die Saite niederdriickt,
der kleine Finger greift den neuen Ton einen
Bund tiefer, die linke Hand rickt in die neue
Lage nach.

Studie

R. Friesch

N>

ooti
N
|

M
|- ©
0l
k=
o

|
|
J

Y]

()]

=l
D
N
N
i
P )

E
| K
;L
N~
e

e
—3
9l

S

Der unhérbare Lagenwechsel abwirts durch Kontraktion

istbesserals ein einfacher chromatischer Lagenwechsel.
e ——
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4.15 Lagenwechsel mit Kontraktion

Der Herbst, der Herbst ist da

aus Deutschland
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A, a, a, der Winter, der ist da!
Herbst und Sommer sind vergangen,
Winter, der hat angefangen.

A, a, a, der Winter, der ist da!
A, a, a, der Winter, der ist da
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aus Deutschland
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4.16 Lagenwechsel mit Hilfe einer leeren Saite

Beim Lagenwechsel mit Hilfe einer leeren Saite
wird zwischen dem Ausgangston und dem
Zielton auf einer leeren Saite ein Ver-

mittlungston gespielt. Der Lagenwechsel
aufwirts oder abwirts wird ausgefithrt,
wihrend der Vermittlungston erklingt.

Studie — ~—~3
3 .
—3 —3 3— —~ "] R. Friesch
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Der Lagenwechsel mit Hilfe einer leeren Saite
tberbriickt meist groBle Entfernungen auf dem
Griffbrett, er ist eine spiirbare Erleich-terung
gegenlber dem allgemein tiblichen Fingersatz.
Doch birgt er eine klangliche Gefahr durch die
leere Saite, die nach dem Anschlag stérend
weiterschwingt und beim Greifen des
Zieltones abgedimpft werden muss. Wichtig
ist fiir uns auch die Frage, ob durch diesen
Kunstgriff der Klang beein-trichtigt wird oder
nicht. Wihrend im Teil A der unten stehenden
Studie die leere e'-Saite nur sehr kurz schwingt
und auflerdem der Ton e' dem gegriffenen fis'

Studie

folgt, sich klang-lich sehr gut einfigt, schiebt
sich im Teil B der Ton e” der leeren e'-Saite
zwischen zwei Téne, die auf der gegriffenen h-
Saite gespielt werden. Der Lagenwechsel mit
Hilfe einer leeren Saite ist hier von
musikalischem Nach-teil, doch lasst sich der
rasche Wechsel zwi-schen hohen und tiefen
Lagen nicht anders vollzichen. Gelegentlich
bringt der Lagen-wechsel mit Hilfe einer leeren
Saite eine Erleichterung fir die linke Hand,
wihrend gleichzeitig die Schwierigkeit fir die
rechte Hand wichst.

R. Friesch
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Beim Lagenwechsel mit Hilfe einer leeren Saite
achten wir darauf, dass keine oder nur geringe
klangliche Nachteile entstehen.



4.16 Lagenwechsel mit Hilfe einer leeren Saite
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4.17 Der freie Lagenwechsel

Bevor der eigentliche freie Lagenwechsel aus-
gefiithrt wird, heben die Greiffinger von den
Saiten ab und schweben Uber dem Griffbrett.
Dadurch werden Quietschgeriusche, die
besonders auf umsponnenen Saiten durch
Reibung entstehen, vermieden. Wihrend der
Arm den Lagenwechsel vollzieht, bleiben die
Finger in natirlicher lockerer Haltung und

indern diese erst, wenn der Lagenwechsel aus-
gefithrt ist und sie die Saiten wieder greifen
miussen. Den freien Lagenwechsel kénnen

wir vielseitig einsetzen, doch ist seine Aus-
fihrung schwieriger als alle anderen Lagen-
wechsel.

Friedrich Silcher

Draufs ist alles so prdchtig

1789 - 1860
1 1J 44' 1j4 4 J)aJ
% + - La- =
oY 2
Z o 3
— £ = 35
o g 0~ >
8 i
1 | 4J' 1j J J . \
P 2 EY= X 4
%—‘* 3 Y
i A p T
2 el 3

s 2 4

g T e T
I/3/|
g i e p o 1Y
\;8)\] g g r 9 g‘ Or zr 35
—3 [ e —
op o A 4 240 L
DR VS T =
: I P

T

Wir verwenden den freien Lagenwechsel im Fingersatz

nur, wenn sich keine anderen Moglichkeiten anbieten.
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4.17 Der freie Lagenwechsel

Bin ein fahrender Gesell
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aus Deutschland
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Dans les jardins

| :Dans les jardins d mon pére les lilas sont flenris.: |
Tous les oiseaus dn monde, y viennent fair” leur nid.
Aupres de ma blonde, qun ‘il fait bon, fait bon, fait bon.
Aupreés de ma blonde, gun il fait bon dormir.
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4.18 Vermeidbare Spriinge

"Die schnellen Lagenwechsel der linken Hand
erfordern eine Genauigkeit und Beweglich-
keit, die bisweilen unser Sehvermégen tber-
steigen. Es sind Bewegungen, die einem psy-
chischen Sinn entsprechen, der uns erlaubt, die
Entfernung innerlich abzumessen,
vorausgesetzt, dass sie vorher getibt worden
sind. Die Entfernung die Giber ein Quin-tupel
(Funferbereich) hinausgeht, erfordert eine
Verschiebung der Hand und manchmal ist es
notwendig, die Finger von den Saiten
abzuheben, um auf mehr oder weniger ent-
fernten Biinden rechtzeitig die Note oder
Noten zu erreichen, die der Abschnitt ent-halt.
Auf diese Weise ergeben sich unsichere
Springe, wenn man sie nicht praktisch
beherrscht. Ist der Finger 1 auf das ¢' det

Spielen wir zum Beispiel den Sprung ¢'- a' auf
der zweiten Saite, befindet sich der kleine
Finger hinter dem X. Bundstibchen, der Dau-
men aber nicht in der erwarteten VII. Lage,
sondern knapp daneben. Dieser Unterschied
wichst, je mehr wir uns den tiefen Lagen
nihern. Acht verschiedene chromatische Téne

zweiten Saite im Bund I aufgesetzt und wir
wollen das f” derselben Saite mit dem Finger 4
spielen, muss erst das ¢’ losgelassen werden,
um das f' auf dem Bund VI mit dem Finger 4
zu erreichen. Die Ubung besteht darin, die
Entfernung zwischen den beiden Noten jedes
Mal weiter zu vergrof3ern. Dabei entfernt man
sich vom Quintupel bis zur Oktave und
dartber hinausfithrenden chromatischen
Stufen, die das Griffbrett erlaubt.

Emilio Pujol:
Theoretisch-praktische Gitarrenschule
4.Band, Seite 107

Ricordi Miinchen

3

sollen im freien Sprung geiibt werden, acht
verschiedene Stellungen der Greiffinger tiber
dem Griffbrett, die nicht mit der Lage
ubereinstimmen, soll sich unser Gedichtnis
merken. Hier stoBen wir an die Grenze unseres
motorischen Feingefiihls.

Studie ,
R. Friesch
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Stellung Daumen/Zeigefinger Stellung Daumen/Zeigefinger
in der Il. Lage in der IX. Lage

Der querliegende Daumen auf der Unterseite des
Gitarrenhalses bestimmt die Lage der linken Hand,
nicht die Greiffinger iber dem Griffbrett. Ein guter
Fingersatz vermeidetgrof3e freie Spriinge.

76



loppe/g ri//e



5.1 GroB3e und kleine Sekunden

Zwei Tone kénnen wir nacheinander
als melodisches oder gleichzeitig als
harmonisches Intervall spielen.

kleine Sekunden

O Saiten in Terzen gestimmt
((J Saiten in Quarten gestimmt

=

grofRe Sekunden

O Saiten in Terzen gestimmt
() Saiten in Quarten gestimmt

Melodische kleine Sekunden werden fast im-
mer auf einer Saite gespielt, mit Saitentiber-
gang sind sie ohne Uberspreizung nur zwi-
schen dem zweiten und dritten Saitenpaar
moglich. Harmonische kleine Sekunden kom-
men selten vor. Sie sind auf der Gitarre nur
zwischen dem zweiten und dritten Saitenpaar
ohne Uberspreizung méglich.

Melodische grofle Sekunden werden ebenfalls
vielfach auf einer Saite gespielt, kénnen aber
auch zwischen benachbarten Saitenpaaren
miuhelos ausgefiihrt werden. Harmonische
grof3e Sekunden sind auf allen benachbarten
Saitenpaaren mit dem Fingersatz 1/4 - 4/1
beziehungsweise 1/3 - 3/1 moglich.

Studie .
R. Friesch
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5.1 Grol3e und kleine Sekunde

Jetzt gang i ans Briinnele

®

Friedrich Silcher
1789 - 1860
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Suse, liebe Suse, was raschelt im Stroh?

Die Ganslein geh’n barfuff und haben kein’ Schub.
Der Schuster hat'’s Leder, kein Leisten dazu,

drum geb’n die lieben Ganslein und haben kein’ Schub.

aus Norddeutschland
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5.2 Chromatische Passagen

chromatische Passage aufwirts linke Hand rechte Hand
Zweiergruppe 12 I m
Dreiergruppe 123 ima
Vierergruppe 1234 imim
chromatische Passage abwirts linke Hand rechte Hand
Zwelergruppe 21 m i1
Dreiergruppe 321 ami
Vierergruppe 4321 mim

Studie .

R. Friesch
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Chromatische Passagen lassen sich leicht in Zweier- und
Dreiergruppen zerlegen. Die rechte Anschlaghand
kénnen wir dabei geschickt mit einbeziehen.
Studie .
R. Friesch
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Bei chromatischen Passagen mit Lagenwechsel passen
wirden Fingersatz dem metrischen Musteran.
I
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5.2 Chromatische Passagen

Die Gitarre istin vier Quarten (funf Halb-
tonschritte) und einer Terz (vier Halbton-
schritte) gestimmt. Bei einem geraden rhyth-
mischen Muster, einer Vierergruppe, kann nur
zwischen dem zweiten und dritten Saiten-paar
ein unmittelbarer Saitentibergang ohne
Lagenwechsel stattfinden, in allen anderen
Fillen missen wir Saiten- und Lagenwechsel
mit der linken Hand gleichzeitig ausfithren.

Damit der Weg beim Lagenwechsel beim
ungeraden rhythmischen Muster, bei Dreier-
gruppen, méglichst klein bleibt, fassen wir
zwei Einheiten zu einer Sechsergruppe zu-
sammen und miissen dann beim Saiten-wechsel
einen Lagenwechsel iiber nur einen Bund
ausfithren.

R. Friesch
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Bei chromatischen Passagen mit Saitenwechsel passen
wirden Fingersatz dem metrischen Musteran.
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5.3 Die chromatische Tonleiter

Bei chromatischen Tonleitern gibt es ver-
schiedene Fingersatztypen, die von dem
jeweiligen Metrum abhingen:

Zweiergruppen/ Vierergruppen
Dreiergruppen/ Sechsergruppen

Fiinfergruppen
Chromatische Tonleiter - Vierergruppe/Sechszehntel
165 255 3 &8 44
1458 2 \5.,4 <L 448
1453 2 Gow 3 4 i
1458 2¢@——3 it 415
12— 2 G ——3 6 41
1 28—3% 4 e

Chromatische Tonleiter - Vierergruppe/Sechzehntel

@ 0]
< i '_E'_E#_._uphp —
e e e ====
g 1 h" 1 5 @ e
®
Chromatische Tonleiter - Dreiergruppe/Sechzehnteltriolen
3
3 2 €)
3 -1 @
_‘\Il\ 5 —3— 3 — | H_ﬁ_,_o_#p_
o SeSSEEERS S as S
J g were® " —_—— L3 L_3_1
8 ® L3
L 3—
®
Chromatische Tonleiter - Dreiergruppe/Sechzehntelgruppe
15 g 2 {3 e 0 2 g
14502 g —3 @ — 1D — 2 g3 B —

243 1 —2 g —3 b

Solange wir die chromatische Tonleiter auf
einer Saite spielen, ist die Sache verhiltnis-
miBig einfach, die Vierergruppe fordert den
Vierfingersatz 1 - 2 - 3 - 4, die Dreiergruppe
den Dreifingersatz 1 - 2 - 3. Schwierig wird es
wenn noch der Lagenwechsel hinzukommt.
Uberraschend bewegen sich die Lagenwechsel
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bei Dreier- und Vierergruppen in entgegen-
gesetzter Richtung. Von der Griffbrettmitte ist
gentigend Raum zum Sattel und zur Zarge. Bei
Verschiebung nach rechts oder links missen
wir nach einer Notlésung Ausschau halten.



5.3 Die chromatische Tonleiter

In neun von zehn Gitarrenschulen fehlt die unter einem schlechten Fingersatz!
chromatische Tonleiter. Wenn wir an die Anscheinend gibt es eine Urform fiir die
Aufteilung des Griffbrettes denken, fordert sie chromatische Tonleiter, die von allen Ver-
geradezu heraus, sie in den Inhalt mit fassern von Gitarrenschulen ibernommen
einzuschlieBen. Das restliche Zehntel leidet wird.

Chromatische Tonleiter auf einer Saite Uber eine Oktave - Urform

1r2|7 she i pfe?; 3BE ‘E fishe ohe o

— T
—"] il -
8
Chromatische Tonleiter auf einer Saite Uber eine Oktave - R. Friesch
41}' 4 l}o
1 £'— + "+ 7y
pheteirte £F PV phote abe ,,
8
Chromatische Tonleiter Uber drei Oktaven
1 248 3 &k 4%
145% 2 ‘;-_\':.4- J g 4%
1455 2 Gt 348 4K
14 2 :";.:-" <L 4
e 1o ——2 g ——3 s 4 &
Chromatische Tonleiter auf mehreren Saiten Gber zwei Oktaven - Urform
Q 5 — o
y - —3—d-4-ﬂ4

e sl INTHI
T T T ogh#wg 7@ 374
Vi@ ~ "

8 = 2#%314#10‘

Chromatische Tonleiter auf mehreren Saiten tGber zwei Oktaven - R. Friesch 5— S— 1

S5—1
:f,5—/| — [—

Auch der Fingersatz der chromatischen Tonleiter Tone gespielt, die in Vierergruppen zusammen-
tber zwei Oktaven in der 1. Lage ist nicht viel gefasst werden. Besser wire hier die chromati-
besser. Auch hier scheint eine Urform zu beste- sche Tonleiter iiber zwei Oktaven in Quintolen zu
hen, denn alle Beispiele in Gitarrenschulen glei- spielen, Fingersatz und Metrum wiirden

chen sich aufs Haar! Auf einer Saite werden finf Ubereinstimmen!
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5.4 Die diatonische Tonleiter

Die diatonische Tonleiter besteht aus Ganz-
und Halbtonschritten, die in immer gleicher
Weise im Oktavraum angeordnet werden. Bei
einer siebenstufigen Tonleiter ergeben sich bei
finf Ganz- und zwei Halbtonschritten

Die zwolf Kirchentonarten sind eine kleine
Auswahl. Von ihnen lassen sich auf der Gitarre
nur Dorisch, Ionisch und Phrygisch tiber zwei
Oktaven ohne Lagenwechsel und
Uberspreizungen spielen.

theoretisch 21 Moglichkeiten verschiedener

Anordnungen.
c-Dorisch
- b — @ '
@ ™
3 44
1 3 —
1% i _2% 4 .A
—- ! i I
b-lonisch
— — ’
245 44
3 §[—4 %
R
— @
- 5 4
a-Phrygisch

1 45 4@

Ausschlaggebend fir die Einengung ist die
Veteilung von Ganz- und Halbtonschritten
innerhalb der Tonleiter. Nur wenn die grof3e
Sekunde beim Saitenwechsel mit dem Finger-
satz 1/4 - 4/1 gegriffen werden kann, bleiben
Hand und Greiffinger in ihrer natiirlichen
Stellung Gber dem Griffbrett.
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5.4 Die diatonische Tonleiter

Kirchentonarten (Modi)
auf den Ton ¢’ bezogen

c-lonisch
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o) t@#>

c-Dorisch
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Sexte

c-Phrygisch
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kleine
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c-Lydisch

by .

S

o)
<P
D)
8

)]

UbermaRige
Quarte

c-Mixolydisch

A &

)]

w ey

kleine
Septime
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>
) ]
»

0 @)
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5.5 Die diatonische Durtonleiter

Tonleiter C-Dur diber zwei Oktaven
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Schaller-Scheit: “Lehrwerk flr die Gitarre” Heft 1, Seite 20
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Bruno Henze: “Das Gitarrenspiel” Heft 5, Seite 11
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Dieter Kreidler: “Gitarrenschule” Band 2, Seite 11
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Dieter Kreidler: “Gitarrenschule” Band 2, Seite 11
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Rudi Friesch: “Gitarre und Fingersatz”

Die Fingersitze der oben stehenden Durtonleitern iiber zwei
Oktaven mit Lagenwechsel haben folgende gemein-samen
Merkmale: Sie beginnen auf der finften Saite und enden auf
der ersten Saite.

Schaller/ Scheit:
Der Lagenwechsel wird auf schlechter Taktzeit ausgefiihrt.

Bruno Henge:
Der Lagenwechsel wird auf schlechter Taktzeit ausgefiihrt.

Dieter Kreidler?:
Der Lagenwechsel wird auf guter Taktzeit ausgefiihrt.

Dieter Kreidler2:
Der Lagenwechsel umfasst finf Blinde auf einer Bass-Saite .
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5.5 Die diatonische Durtonleiter

Tonleiter C-Dur diber 3wei Oktaven

Der Lagenwechsel erfolgt auf guter Taktzeit
genau in der Mitte zwischen den beiden
Durtonleitern. Sehr guter Fingersatz!

Durtonleiter Gber funf Saiten

L Y m—
1 —2%' 4

Durtonleiter Gber funf Saiten
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Durtonleiter tber sechs Saiten
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Durtonleiter tber sechs Saiten
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3
3 b

&~ B
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Diese diatonische Durtonleiter uber zwei
Oktaven ohne Lagenwechsel finden wir in fast
allen Gitarrenschulen. Sehr guter Fingersatz!
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5.6 GrofB3e und kleine Terzen

Bei Nachbarsaiten, die im Quartabstand ge-
stimmt sind, wird die grof3e Terz auf Nach-
barbinden mit dem Fingersatz (1/2) (2/3)
oder (3/4) gespielt. Bei Nachbarsaiten, die im
Terzabstand gestimmt sind, wird die grof3e

groRe Terzen

Terz im gleichen Bund mit dem Fingersatz
(2/1), (3/2) oder (4/3) gespielt. Es kann aber
auch der Quergriff angewendet werden.

O Saiten in Terzen gestimmt
[(J Saiten in Quarten gestimmt

kleine Terzen

O Saiten in Terzen gestimmt
[(J Saiten in Quarten gestimmt

Bei Nachbarsaiten, die im Quartabstand ge-
stimmt sind, wird die kleine Terz mit dem
Fingersatz (1/3) oder (2/4) gespielt. Bei Nach-
barsaiten, die im Terzabstand gestimmt sind,
wird die kleine Terz mit dem Fingersatz (1/2),
(2/3) oder (3/4) gespielt. Wollen wir eine

1. 2. 3. 4.
grole kleine kleine grof3e

Diese mnemotechnische Formel ist abhingig
von der Stimmung der Nachbarsaiten (Terz-
abstand oder Quartabstand). Wollen wir Dur-
tonleitern in Terzen quer zu den Saiten spie-
len, mussen wir zahlreiche mnemotechnische
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grole  kleine kleine grof3e

diatonische Durtonleiter in Terzen auf einem
Saitenpaar spielen, miissen wir die Reihen-
folge von groBen und kleinen Terzen beach-
ten und daraus eine mnemotechnische For-mel
ableiten:

6 7 8. Tonleiterstufe

Terz

Formeln aufstellen. Dabei missen wir auch
Lagenwechsel einfiigen! Solche Durtonleitern
werden in ihrem Fingersatz so vielfiltig , dass
es sich fir uns kaum lohnt, sie alle zu tiben.



5.6 GrolB3e und kleine Terzen

G-Dur-Tonleiter in Terzen

ho—
1

[ :

Fingersatz nach

Hucky Eichelmann

workbook Seite 72

G s e

—=—

D) L
8

Die G-Dur-Tonleiter in Terzen von Hucky Eichelmann
klebt an der I. Lage. Drei Wippbewegungen der linken
Hand und funf (!) verschiedene Doppelgrifte sind er-
forderlich fiir diese einfache Aufgabe. Eine unbefrie-
digende Lésung!

Fingersatz nach

Costas Cotsiolis
The virtnose guitarrist

Seite 58
44 O] ©) O 1 b H
f}hﬁ;ﬁjﬁ{‘_l —— 1 ==
8

Wiahrend sich bei Costas Cotsiolis die G-Dur-Tonleiter
in Terzen sich gleichmidBig aufwirts bewegt, geht der

Lagenwechsel dreimal aufwirts, zweimal abwirts - drei
Schritt vor, zwei zuriick. Eine unbefriedigende Lésung!

A 4 ! 41

Fingersatz nach
Fernando Sor
Guitarre-Schule
Seite 65

O Cs B

—=—

D) L
8

Der klassische Fingersatz von Fernando Sor nutzt die
natiirlichen Unterschiede der Greiffinger hinsichtlich
ihrer Linge und Kraft. Eine sehr gute Losung.

NP
i

[ ]

Fingersatz nach
Dieter Kreidler
Gitarrenschule 2
Seite 58

O Cs B

—=—

D) L
8

Dieser neuzeitliche Fingersatz von Dieter Kreidler
beruht auf einer durch Ubung erzielten Gleichheit der
Greiffinger. Grof3e Terzen werden mit Zeige- und
Mittelfinger, kleine Terzen mit Ringfinger und kleinem
Finger gegriffen. Eine sehr gute Lésung!
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5.6 GrofB3e und kleine Terzen

"Don den Tergen, ibrer Watur und ibrem
Singersats”

Wenn man mit den tiefen Saiten beginnt, so
betragen die diatonischen Intervalle swischen
den gechs leeren Saiten drei Quarten, eine
grosse Ters und abermal eine Quart; und da
sie, wenn ywei oder mebr Saiten auf Senselben
@riff gedriickt werden, ebensoviele Intervalle
entbalten miissen, als wenn sie leer sind, g0
folgerte ich, daf swei Saiten, die gegen
denselben @riff gedriickt, mir eine Quart
geben, ( die sweite und dritte ausgenommen,
welche nur eine grosse Ters hervorbringen),
wenn ich die niedrigste derselben um einen
balben Ton erhdbhte, indem ich sie gegen dSen
ndchsten @riff driickte, eine grosse Tery
bervorbringen wiirde, und eine tleine Ters,
wenn ich sie quf einem noch entfernteren Griff
niederdriickte. Jcb versuchte daber die
Tonleiter in Tersen su durchlaufen, indem iclh
einen Singersats flic die grossen und einen
anderen fiir die Eleinen festsetste, denn qufser
Sem Vortheil, die Hand immer in guter Lage
su bebalten, fand ich noch den, die Tonleiter in
allen Tnen mit Tersen su durchlaufen, obne
mich um die Yoten, welche ich spielte, oder die
Bs und Rreuse su Blimmern ... woenn nun der
@rundton auf der sweiten Saite liegt, s0 muss
sich die Ters auf der Quinte finden und hier-
nach bildete ich mir die Sormel, welche dem
angefilibrten Beispiel folgt.

Diese Sormel ist unverdnderlich, so lange der
@rundton auf der sweiten Saite liegt, wenn
ich auf diese den sweiten Jinger setze und den
ersten auf die Quinte, 0 brauche ich nur die
Ordnung Ser diatonischen Intervalle fiir die

Fernando Sor: Guitarre-Schule Seite 23/24

Ubstdnde des ersten Singers su folgen und die
sweite Saite mit dem sweiten inger driicken,
wenn es eine grosse Ters ist, oder mit dem
dritten, wenn es eine Eleine ist. Was die
Tersen anlangt, welche die dritte und sweite
Saite bervorbringen, so muss das Verbdltnis
des Singersatses verschieden seyn, denn da
diese Saiten schon in der grossen Ters
gestimmt sind, so lassen sich alle grossen
Terzen hervorbringen, indem man sie mit swei
Singer oder mit einem gegen denselben Griff
driickt: und der Singersats, welcher bei den
andern Saiten die grosse Ters hervorbringt,
wird bei den fraglichen die Eleine Ters geben...
Indem ich also die Ordnung der Intervalle
und der Watur ibrer Tersen verfolge, wird
mein Singersats mich die Woten in ibren
vichtigen Ubstufungen hervorbringen lassen,
obne dafs ich mich bei den Eleinlichen
Bestimmungen ibrer Ubwandlung
aufsubalten brauchte. Wenn die Tersen auf
den tiefen Saiten liegen, wird es oft
nothwendig den §Singersats I/2 fiiv die Eleine
Ters su gebrauchen; denn da der dritte Elirger
und schwdcher ist als der sweite, 80 ist ¢s
natticlicher, daf Ser sweite sich vom ersten,
als der dritte pom vierten entferne. £s gibt
noch andere Ausnabmen, aber ich habe eine
treue Darstellung der fortschreitenden Stufen
versprochen, auf welchen ich von diesem
Instrument die Lrgebnisse erhielt, die mir
Sen Beifall der KRenner erwarben, und ich
wagte mich niemals su Eibn an Ausnabhmen,
obne die Gewobnbeit der allgemeinen Regeln
erworben oder 80 su sagen, gans von ihnen
durchdrungen su sein."

I
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5.6 GrolB3e und kleine Terzen
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5.7 Die Quarte

Die Gitarre ist in vier Quarten und einer Terz
gestimmt. Auf dem Saitenpaar/den Saiten-

paaren D@ 3® ®6 O®®

reine Quarte

greifen wir die Quarte im gleichen Bund mit
benachbarten Fingern. Dabei ergeben sich drei
Moglichkeiten (4/3), (3/2) und (2/1).

O Saiten in Terzen gestimmt
((J Saiten in Quarten gestimmt

Ak”"y
A
L v
O Saiten in Terzen gestimmt
ibermaRige Quarte () Saiten in Quarten gestimmt
__________ == A i =
'S
v
-
Weil der Zwischenraum bei Nachbarsaiten fiir bei der Fingerkombination (4/3), auch (2/1)
zwei Greiffinger nebeneinander zu eng ist, ist gut durchfiihrbar, wihrend (3/2) etwas
miussen sie versetzt aufgesetzt werden. Der umstindlich ist. Gunstig ist mitunter auch der
handéduBere Finger greift unmittelbar hinter Quergriff mit dem Zeigefinger (1).
dem Bundstibchen, der Nachbarfinger riickt in
Richtung Bundmitte. Recht geschickt geht dies
Mittelfinger/ Ringfinger/ kleiner Finger
Zeigefinger Mittelfinger Ringfinger

2%
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5.7 Die Quarte

I°l] take you home again Kathleen
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Bei Viva Ia musica ging es Martin Grohmann in
erster Linie darum, fur den Aufbau eines Gitarren-

chores spezifische Literatur zur Verfligung zu haben,
dic in den verschiedenen Stimmen die Entwicklungs-

stufen des Schiilers entsprechend dem Aufbau der
Gitarrenschule 1bertcksichtigt. Sehr bald wurde aber

auch das wachsende Bediirfnis nach ibergreifender,
frei besetzbarer Literatur deutlich. Daher entsteht zur

Zeit eine Serie von Liedbearbeitungen, die
entsprechend der Musikschulpraxis zum einen fiir

einen reinen Gitarrenchor, zum anderen fur

verschiedene gemischte Ensembles einsetzbar ist.
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5.8 Die Quinte

Greifen wir die Quinte a-¢” auf dem Saiten- Finger entfernt sich vom finften Bundstib-
paar g/h mit dem Zeigefinger und dem kleinen chen in Richtung Sattel, der Zeigefinger
Finger, bemerken wir eine gering-fiigige schiebt sich iiber das zweite Bundstibchen ins
Uberspreizung. Beide Finger bleiben beim dritte Bundfeld. Dadurch wird der Ton a etwas
Aufsetzen nicht in ihrer urspringlichen abgeddmpft, wihrend der Ton e” rein klingt.

Stellung, sie nidhern sich einander, der kleine

Greifen wir die Quinte a-e¢” auf dem Saiten- entfernt sich vom siebten Bundstibchen in
paar d/h mit Zeige- und Ringfinger, bemer-ken Richtung Sattel, der Zeigefinger schiebt sich
wir zwischen ihnen eine geringfiigige uber das fiinfte Bundstibchen ins sechste
Uberspreizung. Beide Finger bleiben beim Bundfeld. Dadurch wird der Ton e' etwas
Aufsetzen nicht in der urspringlichen Stel- abgeddmpft, wihrend der Ton a rein klingt.

lung, sie ndhern sich einander, der Ringfin-ger

O Saiten in Terzen gestimmt

ibermaRige Quinte [(J Saiten in Quarten gestimmt

------------- » ..

R
.
------- g 1

P
Das Abdimpfen einer Saite beim Ubersprei- ihnen nicht bewusst ist. Beim Fingersatz haben
zen ist besonders ausgeprigt bei Anfingern wir die Qual der Wahl, soll die Quinte hell und
der Gitarre, aber auch gute Spieler nehmen klar klingen oder der Grundton? Was ist das
diese kleine Unsauberkeit nicht wahr, weil sie kleinere Ubel?
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5.8 Die Quinte

Auf, auf zum froblichen Jagen
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5.9 Grol3e und kleine Sexten

Bei den Saitenpaaren @ ® und @@ istder gleichen Bund mit den Fingersatz (4/3), (3/2)
Tonabstand, das Differenzintervall, eine grof3e oder (2/1).
Sexte. Wir greifen diese grole Sexte auf dem

O Saiten in Terzen gestimmt

kleine Sexten D Saiten in Quarten gestimmt
¥
-
----------------------- g =
.

O Saiten in Terzen gestimmt

grof3e Sexten D Saiten in Quarten gestimmt
—_— A [
G
¥.
=
Bei den Saitenpaaten @ ® und @ ® istder die Fingersitze (3/4), (2/3) oder (1/2). Auch
Tonabstand, das Differenzintervall, eine kleine diese Doppelgriffe sind sehr leicht
Septime. Wir verwenden fiir die grof3e Sexte auszufihren.
Tan, tan van por desierto aus Spanien
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5.9 Grol3e und kleine Sexten

1 1 1 5 / Joseph Haydn
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In einem kiihlen Grunde, da gebt ein Miiblenrad.

| :Mein Liebste ist verschwunden, die dort gewobnet hat.: |

1n einem kiihlen Grunde
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Text: Josef Freiherr von Eichendorff
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5.9 Grof3e und kleine Sexten

"Uls ich mein System fiir die Terzen
festgestellt batte, blieb mir noch eins fiir die
Serten su finden, um eine feste Regel fiir den
Singersats aller erdentlichen ULEorde su
baben. Jcb werde nicht alle Betrachtungen
mittheilen, die ich bierliber machte, weil nur
Sarmonisten mich versteben wiirden, und
g0 lange ich eine Sprache vermeiden Lann,
die nicht jedermann verstdndlich ist, werde
ich sie nicht gebrauchen. Jcbh sab, dafs swei
nebeneinanderliegende Saiten miv eine
Quarte oder eine grosse Ters gaben, und die,
welche eine grosse Ters gaben, immer eine
Quart mit den anderen ndchstliegenden
Saiten bildeten. Wenn ich also eine Saite
tiberschlug, so bildeten diese 4 Saiten schon
durch die Urt ibrer Stimmung swei grosse
Serten. Wenn ich folglich die sweite und
vierte Saite sugleich anschlage, 80 werden
die dritte und erste, wenn ich sie leer lasse,
oder wieder den gleichen, gleichviel welchen
@riff driicke, grosse Serten bervorbringen,
und wenn ich die tiefere Yote einen balben
Ton bdbher nebme, 8.b. sie gegen einen
bhdbern @riff driicke, als die bellere Yote, so
werden sie eine Eleine Sert bervorbringen.
Jcb sab, dap die Bildung meiner Singer
mich der Ndibe fiberhob, einen Singersats su
suchen, weil sie sich von selbst schon
geordnet befanden und es nur darauf antam,
auf die Gattung von Serten su merken, die
jeder Wote der Tonleiter gebiibrt. Neine
Singer in ibrer natiiclichen Lage stellen den
Singersats einer Eleinen und einer grossen
Sert dar. Wenn der Sats des 47-ten
Beispiels deren acht enthdlt, so ist es, weil
ich auch diejenigen benutse, welche auf den
leeren Saiten liegens; wenn ich nun diesen
Singersats gebrauche, so Eann ich die
Tonleiter in der ganse Ldnge des Halses
durchlaufen, und ich wiirde sie 80 ausfiibren,
wie der Singersats in dem 48-ten Beispiel
angegeben ist. Betrachte ich die untere
Stimme, so brauche ich nur su bedenten,
welche Wote in der Tonleiter sie ist, und pon
welcher Watur ibre Sert ist, betrachte ich
aber die Obere, 50 bedenke ich, daf sie eine
Sert, und von welcher Note sie die Sert ist;
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alsdann Eann ich auf musitalische Weise die
Tonleiter in allen Ténen mit derselben
Leichtigleit in Serten, wie in Tersen
dSurchlaufen. Von der Ubung der Terzen und
Serten bdngt mein ganser Singersats abs
und ich Eann ibr Studium demjenigen nicht
genug empfeblen, der meine Musit aus-
flibren will obne eine Schwierigteit merten
su lassen.

Der Leser wird bemerkt haben, daf der
Singersats fiiv die Tersen und Serten
suwoeilen von dem abweicht, den ich in der
allgemeinen Tabelle angegeben. Bei der
Uusflibrung dieser Stellen wird er die
@riinde finden, die mich su dieser
Ubweichung bestimmt haben; er wird seben,
Safs ich getrachtet babe, Sen Ubergang von
einer Saite su andern mit dSemselben §Singer
80 viel als mSglich su vermeiden, und vor
Wllem, daf ich die Verriickungen der Hand
su ersparen strebe. Wer meine Spielweise
angenommen, und nachdem er meine
Grundsdtse gebilligt, sur Ausflibrung der
suletst gegebenen Ubungsstiicke gelangt ist,
darf sicher seyn, alles su besitsen, was sur
Uusfiibrung meiner Compositionen gebdrt.
Man E8nnte glauben, ich sage su viel, wenn
ich meine Bebauptung nicht durch die
Unalyse eines beliebigen Stiickes bewiese
und ich schreibe mir diese Aufgabe vor.
Obgleich man schon bei diesen
UbungsstiicEen bemerfen musste, wie vieler
gliictlichen Lrgebnisse dieser §ingersats
fébig ist, 0 wird man es noch deutlicher
cingeben bei dem Studium des
Ubungsstiickes, welches beide §ingersdtse
entbdlt.«

aus Fernando Sor:
Guitarre-Schule
Seite 24/25



5.9 Grof3e und kleine Sexten

Exercice pour les Tierces et les Sixtes
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Fernando Sor
1778 - 1839
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Kieder von nah und fern

glave fiir G

Vo Sommer und der Eisenbahn
ist die konsequente Fortfithrung der Reihe

Viiva la musica
fiir das Ensemblespiel, sowohl fir den reinen Gitarrenchor als

auch fiir gemischte Besetzungen geeignet.

Folgende Hefte sind in Planung bzw. Vorbereitung:

Vom Herbst und vom Wandern

Vom Winter und der Sebnsucht

Vomr Friibling und den Blumen
Vom Mai und der Liebe
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5.10 Grof3e und kleine Septimen

Bei den Saitenpaaren @ ® und @ @ istder
Tonabstand, das Differenzintervall, eine grof3e
Sexte. Wir greifen die kleine Septime mit den
Fingersitzen (2/1), (3/2) oder (4/3) auf

verschiedenen Binden.

kleine Septimen

Bei den Saitenpaaren @ ® und @ ® istder
Tonabstand eine kleine Septime. Wir greifen
dieses Intervall auf dem gleichen Bund mit den
Fingersitzen (4/3), (3/2) oder (2/1).

O Saiten in Terzen gestimmt
((J Saiten in Quarten gestimmt

grofRe Septimen

O Saiten in Terzen gestimmt
() Saiten in Quarten gestimmt

Bei den Saitenpaaren © @ und @ ®
greifen wir die groB3e Septime mit den
Fingersitzen (3/1) und (4/2) auf

Ja so machen sie’s

B

verschiedenen Binden.
Bei den Saitenpaaren @ ® und @ ® mit
den Fingersitzen (2/1), (3/2) und (4/3).

aus Frankreich
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5.10 Grofie und kleine Septimen

Bei Luzern
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aus Schwaben
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"Heut kommt der Hans zu mir!" freut sich die Lies.
Ob er aber iiber Oberammergan
oder aber iiber Unterammergau
oder iiberhaupt nicht kommt, ist nicht gewiss.
Heut kommt der Hans
aus Deutschland
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5.11 Die Oktave

Singen wir mit lantem S challe

alle , alle Intervalle.

Singen wir in jedem Falle Intervalle!
| : Die Prim, die Sekund, die Terg, die Qnart,
die Quint, die Sext, die Sept, die Oktav! : |

Singen wir mit lantem Schalle
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Ja, es sind tatsdchlich alle zwo6lf Intervalle der
Durtonleiter im Oktavraum: Prim, kleine und
grofie Sekunde, kleine und grofie Terz, Quarte,

Oktave

Quinte, kleine und grof3e Sexte, kleine und
groBle Septime, Oktave! Wer's nicht glaubt,
pruf s bitte selbst nach!

O Saiten in Terzen gestimmt
[(J Saiten in Quarten gestimmt

Spielen wir eine Melodie "zweistimmig" im
Oktavabstand, also eine Folge gleicher Inter-
valle, werden diese mit gleichem Fingersatz
lings des Griftbrettes gespielt, bei Halbton-
schritten gelegentlich auch mit wechselnden
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Griffen, um eine dichtere Artikulation zu
erreichen, dann allerdings nur in miligem
Tempo.




5.11 Die Oktave

's gibt kein schonres 1eben

aus Deutschland
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Karl Friedrich Zelter
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Ich hab heut” Nacht getraumet wobl einen schweren Traum:
es wuchs in meinem Garten ein Rosmarienbanm.

Ich hab hent Nacht getranmet
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5.12 Grol3e und kleine Nonen

kleine Nonen

Sagst allweil von Scheidn,
von Urlanb nebma,

und i wir amal scheidn,
wir nimmer kemma,

und i wir ‘amal scheidn,
wir nimmer kemmal

O Saiten in Terzen gestimmt
((J Saiten in Quarten gestimmt

grof3e Nonen

O Saiten in Terzen gestimmt
D Saiten in Quarten gestimmt

Al
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5.12 Grol3e und kleine Nonen

Weifst du wie viel S'ternlein aus Deutschland
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Fran Schwalbe ist ‘ne Schwatzerin, sie schwatzt den ganzgen Tag,
sie plandert mit der Nachbarin, so viel sie plandern mag,
das zwitschert, das watschert den lieben langen Tag.

Frau Schwalbe aus Deutschland
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5.13 Grol3e und kleine Dezimen

Bak mir net kejn Bulkelech

aus Litauen
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Die grofe Dezime (Oktave + grof3e Terz)
kommt in der Gitarrenmusik hiufig vor. Fiir
die Saitenpaare @@ und @ ® verwenden
wir meist die Fingersitze (3/1) und (4/1), fur
das Saitenpaar ® ® den Fingersatz (2/1).

O Saiten in Terzen gestimmt
GrofRe Dezimen [(J Saiten in Quarten gestimmt

Fir die kleine Dezime (Oktave + kleine Terz)
auf den Saitenpaaren @@ und @ ® passt

der Fingersatz (2/1), fir das Saitenpaar @ ®

der Fingersatz (2/1) oder auch der Quergriff
mit dem Zeigefinger.
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5.13 Grol3e und kleine Dezimen

Ach wie ist miglich dann aus Thiiringen
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5.14 Der Fingersatz bei Tasteninstrumenten

Bei den Tasteninstrumenten geht die Bezeich-
nung der Finger von 1 (Daumen) bis 5 (kleiner
Finger).

In der englischen Musikpraxis wird der Daumen
mit + bezeichnet, der Zeigefinger mit 1, der
kleine Finger mit 4. Das hingt zusammen mit der
Tatsache, dass in der Klaviermusik vor Bach der
Daumen vom Spiel fast ganz ausgeschlossen war.
Auch in der Folgezeit wurden Daumen und
kleiner Finger nur beschrinkt verwendet
(Untertasten). Erst das 19. Jahrhundert erweiterte
den Fingersatz durch gleichmiBige Benutzung
aller Finger.

1 = Daumen 1 = Daumen

2 = Zeigefinger 2 = Zeigefinger

3 = Mittelfinger 3 = Mittelfinger

4 = Ringfinger 4 = Ringfinger

5 = kleiner Finger 5 = kleiner Finger
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6.1 Die natturliche Obertonrethe

110

———{ LI |

1. Oktavverw andtschaft

Schlagen wir eine Saite an, schwingt sie in ihrer gesamten
Linge zwischen Sattel und Steg. Wir héren den Grundton.
Wollen wir diesen Grundton aufschreiben, brauchen wir
eine Linie, die Grundtonlinie.

Berthren wir die schwingende Saite mit einem Finger der
linken Hand genau in ihrer Mitte, wird der Grundton ab-
gedimpft und wir héren den oktavierten Grundton, die
Oktave.

Wollen wir die Oktave aufschreiben, brauchen wir eine
zweite Linie, die Oktavlinie.

2. Quintverwandtschaft

Berithren wir die schwingende Saite mit einem Finger der
linken Hand in einem Drittel ihrer Gesamtlidnge, wird auch
die Oktave abgedimpft und wir héren die oktavierte Quinte.
Diese Quinte liegt zwischen Grundton und Oktave.

Wollen wir die Quinte aufschreiben, brauchen wir eine dritte
Linie, die Quintlinie.

Der Bereich zwischen Grundton und Oktave heif3t
Oktavverwandtschaft.

Den Bereich zwischen ein- und zweifach oktaviertem
Grundton, zwischen der Oktave und der Doppeloktave,
nennen wir Quintverw andtschaft.



6.1 Die natturliche Obertonrethe

3. Tergverwandtschaft

e Berithren wir die schwingende Saite mit einem Finger der lin-
ken Hand in einem Funftel ihrer Gesamtlinge, wird auch die
Quinte abgedimpft und wir héren die Terz

Diese Terz liegt zwischen Grundton und Quinte.

|

Wollen wir die Terz aufschreiben, brauchen wir eine vierte
Linie, die Terzlinie.

¢

e Berithren wir die schwingende Saite mit einem Finger der lin-
ken Hand in einem Siebtel ihrer Gesamtlinge, wird auch die
Terz abgedimpft und wir héren die kleine Septime.
o Diese kleine Septim e liegt zwischen Quinte und Oktave.
e Wollen wir die kleine Septime aufschreiben, brauchen wir
— eine finfte Linie, die Septimlinie.

4. Diatonische Sekundverw andtschaft

e Berthren wir die schwingende Saite mit einem Finger der lin-
ken Hand in einem Neuntel ihrer Gesamtlinge, wird auch
die Terz abgedimpft und wir héren die grofle Sekunde.

o Diese groffe Sekunde liegt zwischen Grundton und Terz.

[ TTTHH |

e Berithren wir die schwingende Saite mit einem Finger der lin-

ken Hand in einem Elftel ihrer Gesamtlinge, wird auch die
Terz abgedimpft und wir héren die Quarte.
e Diese Quarte liegt zwischen Terz und Quinte.

e Den Bereich zwischen drei- und vierfach oktaviertem
Grundton nennen wir diatonische Sekundverw andtschaft.
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6.1 Die natturliche Obertonrethe

In der Natur finden wir das kiinstliche Dezimalsystem des
Menschen nicht, dort herrscht das einfache bindre Zahlen-
system mit den beiden Ziffern 0 und 1. Alle Téne der natiir-
lichen Obertonreihe kénnen wir damit genau bezeichnen. In
der Intervallbezeichnung bedeutet ein hochgestelltes
Auslassungszeichen ~ oktaviert.

—a

A
—3— 10000 Grundton”"""

~ diatonische —
Sekundverwandtschaft:
__ vierstellige Ziffern ¥ 1000 Grundton”””
—2 111 kleine Septime”’
Terzverwandtschaft: —— 110 Quinte
dreistellige Ziffern —— 101 groRe Terz"™’
— —X— 100 Grundton™
—_— 11 Quinte”

Quintverwandtschaft:
zweistellige Ziffern

— —Y— 10 Grundton’

Oktavverwandtschaft:
einstellige Ziffern

< . _ v 1 Grundton

Die natiuirliche Obertonreihe lasst sich
theoretisch ins Unendliche fortsetzen, in der
Praxis endet sie etwa in der Mitte der
chromatischen Sekundverwandtschaft.
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6.2 Die diatonische Naturtonleiter

Die diatonische Sekundverwandtschaft

Oktave 10000
kleine Septime 1110

1111 grof3e Septime

1101 grolRe Sexte
Quinte 1100

1011 Quarte
grole Terz 1010

1001 groRRe Sekunde

Grundton 1000

Aus der diatonischen Sekundverwandtschaft l4sst sich eine leicht
verstindliche Schreibweise fiir eine achtstufige diatonische Natur-
tonleiter mit funf Intervall-Linien ableiten:

Die diatonische Naturtonleiter

Oktave 10000

1111 grof3e Septime

kleine Septime 1110
1101 groRRe Sexte
Quinte 1100

1011 Quarte

grolRe Terz 1010

1001 groRRe Sekunde
Grundton 1000

Jeder Intervall-Linie wird ein Ton der Terzverwandtschaft
zugeordnet (Grundton, grof3e Terz, Quinte, kleine Septime, Oktave),
in die Zwischenrdiume kommen die erginzenden T6ne der
diatonischen Sekundverwandtschaft (grole Sekunde, Quarte, grof3e
Sexte, grol3e Septime).
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6.2 Die diatonische Naturtonleiter

Die diatonische Naturleiter

Oktav
Ll Gantima  Or Septime  —TEE
Orrint Sexte cerE
_— Qual’te SUire
Grundton Sekunde
o $i% 10000
1100 1101 o
1010 1 0 11 e
1600 1001 B
LAVAVAV
Die nach unten oktavierte
Naturtonleiter stimmt mit der
Originaltonleiter iiberein, die 8
T'6ne bleiben an ihrem festen
Platz!
"""""""""""""""""" Oktave - GPURGEON
———————————————————————————————————— Oktave -~ GrURAtOR— . .
Die nach oben oktavierte
Naturtonleiter stimmt mit der
Originaltonleiter Giberein, die
8 Tone bleiben an ithrem festen
Platz!
Hilfslinien lassen sich als ein g
Uberbleibsel der hheren,
beziehungsweise tieferen
Naturtonleiter ableiten. e
"""""""""""""""""" Oktave - GPURAEON
———————————————————————————————————— Oktave -~ GrUNAOR
rrrrrrrrrrr Jeder Hilfslinie wird ein Ton
der Terzverwandtschaft
8 (Grundton, grof3e Terz,
Quinte, kleine Septime)
zugeordnet.
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6.3 Die temperierte Naturtonleiter

Intervall-Linien

. .ﬂ ||
e L | — -
‘ ——
Notenlinien
§~
' o
-

Tone auf und zwischen Intervall-Linien

spiegeln Intervalle der diatonischen
Sekundverwandtschaft wieder.

To6ne auf und zwischen Notenlinien spiegeln
temperierte Intervalle wieder.

Ein Notenschlissel am Anfang der Notenzeile
legt den Intervallabstand fest.

Im Allgemeinen wird in der Musik der

Violinschlissel benttzt.

Fir die temperierte Naturtonleiter wihlen wir
als Notenschlussel ein grofles N.

Z\]’

Natiirliches Dur

) P
—Fo—rT

kleine groRRe kleine kleine

Terz Terz Terz Terz
R, U= = P @
[ P
[ N/ P

grolle groRe kleine grofRRe
Terz Terz Terz Sekunde
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f gr Sexte }—U—[ kl Septime }Jj—[ gr Septime ]JJ:{ Oktave

JIA

L )
[ gr Terz ) ! Quart | { Quinte i
L JpLverte g L)
{ Grundton | { gr Sekunde |
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6.4 Relative und absolute Tonhohe

Die relativen Intervallverhiltnisse werden an
absolute Tonhohen mit dem

Kammertona = 440 Hz
gekntpft. Die natiirliche Stimmung folgt der

chromatisch/natirlichen Sekundverwandt-
schaft, die temperierte Stimmung teilt die
Oktave in 12 Abstinde von je

3

12\/?

Die nach oben oktavierte natiirliche Durton-
leiter stimmt mit der Originaltonleiter Giberein,
die Tone bleiben an ihrem festen Platz!

3 c e " g a~ b” h” ¢
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Bei der natiirlichen Durtonleiter reichen neun
Stammtone, die sich oktavieren lassen, um den
gesamten Tonraum zu erfassen, bei der
Durtonleiter mit zwei verschiedenen
Notenschlisseln, wie fiir das Klavier tblich,
sind es mindestens 42 Stammtone.

6 Tone
9 Tone

6 Tone

6 Tone
9 Tone

6 Tone

Die nach unten oktavierte natirliche Durton-
leiter stimmt mit der Originaltonleiter iberein,
die Tone bleiben an ihrem festen Platz!

temperierte
Stimmung

528 Hz
495 Hz
475 Hz
440 Hz
422 Hz
396 Hz
367 Hz
352 Hz
330 Hz
317 Hz
297 Hz
275 Hz
264 Hz

Ton

e R B oo

Die naturliche Durtonleiter ist fur den Schuler
leichter zu verstehen, auch muss er wesentlich
weniger Stammtone auswendiglernen.
A
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naturliche
Stimmung

532,25 Hz
493,88 Hz
466,16 Hz
440,00 Hz
415,31 Hz
392,00 Hz
369,99 Hz
349,23 Hz
329,63 Hz
311,13 Hz
293,67 Hz
277,18 Hz
261,63 Hz



6.5 Das naturliche Dur

Natiirliches Dur in C
8
II \\ I’ F H
1 Y I
c d e f g’ a’ b h

Natiirliches Dur in C

Eine Tonleiter wird begrenzt vom Grundton und von der
Oktave. Wenn wir den Grundton ¢’ festlegen ist auch das
Griffbild auf der Gitarre bestimmt.

Natiirliches Dur in B

8

II \\ I’ F H
1 Y I

b c d es’ f g’ as a
Natiirliches Dur in B
— | B2 & T - -
10— 45 4 4

Wollen wir eine Tonleiter in B spielen, miissen wir den
Grundton b wihlen. Das dazugehérende Griftbild auf
der Gitarre erreichen wir durch die Verschiebung des
Fingersatzes um zwei Blinde in Richtung Sattel.
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6.6 Naturliche Durtonleiter und Durtonleiter

Natiirliche Durtonleiter in C

™ T
Al
A Wi
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Durtonleiter in C

Und

® C.@;’L>

Beim unmittelbaren Vergleich beider Tonlei-
tern erkennen wir, dass bei der siebenstufigen
Durtonleiter auf der siebten Stufe eine Liicke
klafft, es fehlt die kleine Septime.

Weiterhin besitzt die natiirliche Durtonleiter
eine musikalische Mitte, die wir bei der Dur-
tonleiter vergeblich suchen!

Septakkord C’

Trotz dieser Mingel ist die Durtonleiter die
Tonleiter, die den natiirlichen Obertonen der
Sekundverwandtschaft am Nichsten kommt,
und aus diesem Grunde konnte sich Ionisch
gegen all die anderen Kirchen-tonarten
durchsetzen.

[ |
1 ]
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oy Q@#)

Obwohl die Durtonleiter die kleine Septime
nicht besitzt, setzen wir sie bei der Liedbe-
gleitung stillschweigend ein, wir wihlen bei
C'nicht die groBe Septime als siebten Ton,
sondern nehmen die nicht vorhandene klei-ne
Septime, wir wihlen natlrliche Oberténe der

Terzverwandtschaft. Der Schritt vom
Durdreiklang C zum Septakkord C’ istin der
natlirlichen Durtonleiter leicht zu erklaren, in
der Durtonleiter aber nicht nachzuvollziehen.

Das natiirliche Dur ist in allen musikalischen
Bereichendemherkdmmlichen Dur Giberlegen.
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6.7 Chromatische Naturtonleiter und chromatischeTonleiter

Dzie chromatische Naturtonleiter

Oktave 5
grolRe Septime 7
kleine Septime 7

e Sext :
grobe sexte kleine Sexte

Quinte Quarte verminderte Quinte
2
groRe Terz ine"
groRRe Sekunde kle!ne Terz
Grundton kleine Sekunde

Figen wir zur diatonischen Naturtonleiter

Chromatische Naturtonleiter

acht neue Tone der chromatischen Sekund-
verwandtschaft hinzu, erhalten wir die
chromatische Naturtonleiter. Bis zur grof3en
Sexte werden die T6ne von der Musiktheotie
mit Namen versehen, was dartiber liegt, bleibt
unbenannt.
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Chromatische Tonleiter
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Beim unmittelbaren Vergleich beider Tonlei-
tern entdecken wir, dass sie bis zur grolen
Sexte fast gleich sind. Verschieben wir die
chromatische Tonleiter um eine kleine Terz in

Richtung Grundton erhalten wir die grofite
Ubereinstimmung.

Spielen wir nur die Téne der Sekundver-
wandtschaft, erklingt ein natiirliches Moll.

diatonische chromatische
Sekundverwandtschaft Sekundverwandtschaft
N T | |
S ' —t——r—|
& ® ™ ]
Tonleiter in Moll
[
[ \ [ \
-
ANV [ 1 N 1 I 1 I I 1 I 1];IL @ f."
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6.8 Das naturliche Moll

Natiirliches Moll in a
N
[ N/
A
.‘.
a b h c d’ e f g a
Natiirliches Moll in a
—2 &5
Ty —
BB
Bei der natiirlichen Durtonleiter verdichten sich die
Tone zur Oktave, bei der natiirlichen Molltonleiter
zum Grundton, beide Tonleitern streben in
verschiedene Richtungen.
Naturliches Dur und nattirliches Moll sind
o . Paralleltonarten.
Natiirliches Moll in g
8
N
[ N
A
.‘.
g as a b c’ d es f g
Natiirliches Moll in g

Wir unterscheiden:
reines Moll (acolisch)

harmonisches Moll } mit sieben Tonleiterstufen
melodisches Moll

naturliches Moll mit acht Tonleiterstufen
1
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7.1 Vom Intervall zum Akkord

Auf dem freistehenden Griffbrett lassen sich, » Wir suchen auf dem freistehenden Griff-
wie wir gesehen haben, alle Intervalle mithelos brett die Dezime e - g” und figen den Ton ¢'
spielen. Figen wir einem Intervall noch einen hinzu. Bei der praktischen Ausfihrung
weiteren Ton hinzu, erhalten wir einen bauen wir den Griff von den dulleren Saiten
dreistimmigen Akkord, der sich aus drei meist nach innen Richtung Griffbrett-mitte auf.
verschiedenen Intervallen zusammensetzt.
Wollen wir diesen dreistimmigen Akkord auf » Wit spielen den Einzelton g” und figen die
der Gitarre spielen, miissen wir sein kleine Sexte e - ¢” hinzu.
Griffdiagramm kennen. Dabei gibt es
verschiedene Moglichkeiten des Aufbaus. » Wit spielen den Einzelton ¢” und figen die
Nehmen wir als Beispiel den Sextakkord von Dezime e - g¢” hinzu.
C-Dur:e-c’-g".
» Wir spielen den Einzelton e und fugen die
» Wir suchen auf dem freistehenden Quinte ¢’- g” hinzu.
Griffbrett die kleine Sexte e - ¢” und figen
den Einzelton g’, die Quinte, hinzu. Finf Auf der unteren Abbildung sind alle funf
verschiedene Ausfiihrungen sind ohne Griffdiagramme eingezeichnet, aber nicht die
Uberspreizungen leicht ausfithrbar. Bei der praktische Ausfithrung. Diese Aufgabe bleibt
praktischen Ausfithrung halten wir die dem Spieler tberlassen.
theoretische Reihenfolge kleine Sexte/ Beim Fingersatz berticksichtigen wir nicht nur
Quinte ein, bauen den Griff in zwei das Griffdiagramm, wir missen auch
Schritten von den tiefen Saiten her auf. bedenken, wie der Griff praktisch ausgefithrt
werden kann, wie er an seinen Vorginger
» Wir suchen auf dem freistehenden Griff- anknipft und wie sein Nachfolger abgeleitet
brett die Quinte c’- g” und fiigen den Ein- wird.

zelton e, die kleine Sexte, hinzu. Bei der
praktischen Ausfithrung bauen wir den
Griff von den hohen Saiten zu den tiefen
Saiten auf.

Sextakkord in C-Dur

Die fiinf Griffdiagramme des Sextakkordes Vergleichen wir ihre klangliche Wirkung auf
von C-Dur sind nicht nur optisch verschieden, unser Musikempfinden, erhalten wir bei ab-
auch die Klangeigenschaften weichen nehmendem Wohlklang folgende Reihen-folge:

voneinander ab. Die Griffdiagramme I, IT und
111 verklingen mit dem Ton e, die Griff-
diagramme IV und V mit der Sexte e - ¢’

Griffdiagramm IV -V - IT - 1II - I
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7.2 Grundwissen Uuber Griffe

Griffdiagramm mit Fingerbezgeichnung

Griffdiagramm mit Fingerabdriicken

44
> G
@

» Griffe sind immer wiederkehrende hiufige
Fingersitze, die im Gedichtnis gespei-
chert, auf einfache Formeln verkiirzt und
spiter auf unterschiedliche Bereiche des
Griffbrettes Ubertragen werden. Um gut
Gitarre spielen zu kdnnen, miissen wir uns
mit ihnen ausfiihrlich auseinandersetzen
und das Griffbrett genau im Kopf haben.

» Griffe werden gerne als Griffdiagramme
dargestellt. In fast allen Lehrbtichern fin-
den wir Griffdiagramme mit Fingerbe-
zeichnungen. Frither wurden solche Griff-
diagramme von Hand gezeichnet, mit der
neuzeitlichen Computertechnik lassen sich
Griffdiagramme mit Fingerabdriicken viel
anschaulicher und richtiger darstellen.

» Bei Griffen sind die Bewegungsablaufe der
linken Hand vielschichtig, weil die Fin-
gerkuppen sich voneinander unabhingig
uber dem Griffbrett, also zweidimensional
bewegen. Beim Fingersatz beobachten wir

die Statik eines jeden einzelnen Griffes. Wir

verfolgen die Griffspannung vom
Aufsetzen der Finger Gber den Unterarm,
zum Oberarm, in die Schulter und weiter
zum Riicken und passen uns jedem Griff
an. Aus einem Griffschwerpunkt heraus
ergibt sich eine Bewegungstendenz zum
nichsten Griffschwerpunkt.

» Erfahrungsgemil bereitet Anfingern, aber

auch fortgeschrittenen Gitarristen, das Er-
weitern ihres Griffrepertoires oft Schwie-
rigkeiten. Das ist nicht verwunderlich, da
fast alle Gitarrenschulen die psychologi-
schen GesetzmiBigkeiten des Lernens
vernachlissigen. Die Systematik des Griff-
bretts wird allgemein viel zu wenig betrie-
ben, obschon sie das Tonleiterspiel erleich-
tert, die Einheit zwischen musikalischem
Zusammenhang, Notenbild und Umset-

zung in Bewegungen der linken Finger
herstellt.

» Jeder Griff, jede Tonart, jedes Stiick hat

seine bestimmten Stellen, die problema-
tisch sind, meist Sekunden und Terzen. Oft
schreiben Komponisten Griffe, die nur
sehr schwer oder iberhaupt nicht
auszufiithren sind, denn ihnen erscheint das
Griffbrett wie ein Labyrinth, auf dem sie
sich nicht zurechtfinden. Mangelnde
Einsicht in die Systematik verfihrt die
Bearbeiter und Herausgeber von Gitarren-
literatur zu einem Ubertriebenen Finger-
satz, leider oft nur an solchen Stellen, die
eindeutig sind, schwierige grifftechnische
Tonfolgen werden dagegen bewusst ausge-
klammert. Dieses Uberangebot an Finger-
satzen verleitet die Schiiler zum reinen Spiel

nach Ziffern.

Eine Schwierigkeit liegt auch in der
schnellen Aufeinanderfolge verschiedener
Fingersitze. Hier hilft nur die Stiicke sehr
langsam zu tiben, so dass genligend Zeit
bleibt sich auf den niachsten Griff vorzu-
bereiten.

Die Mehrzahl der Gitarristen, die nur Lie-
der begleiten, begniigen sich mit Griffen in
der ersten und zweiten Lage. Sie sind
zufrieden, wenn es nur einigermal3en klingt,
sie beschiftigen sich mit dem Pro-blem der
Klangreinheit nur gelegentlich.
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7.3 Griffdiagramme

Grundstellung ~— ——

Ein Griffdiagramm ist die Darstellung eines
Akkordes auf einem Griffbrettausschnitt. Die
waagrechten Linien stellen die Saiten dar, die
senkrechten Linien die Bundstibchen. Finger-
abdriicke mit Ziffern im Diagramm bezeich-
nen Saiten und Biinde, die gegriffen werden
sollen.

Querstellung H

Diagonalstellung %

—4 %

124

Als Grifftypen bezeichnen wir Fingerstel-
lungen fiir Akkorde, die sich hdufig wieder-
holen und in verschiedene Lagen versetz-bar
sind. Fiir einen guten Fingersatz ist es oft
hilfreich, iber grifftechnische Zusam-
menhinge Bescheid zu wissen.



7.3 Griffdiagramme

Werden alle vier Greiffinger auf eine Saite ge-
setzt, z. B. bei chromatischen Ubungen, ver-
lauft die Knochellinie parallel zum Griff-brett.
Diese Grundstellunglasst sich aus der
natiirlichen Handstellung durch eine gering-
figige Drehung hin zum Griffbrett ableiten.
Werden alle vier Greiffinger in einem Bund auf
verschiedene Saiten gesetzt, sprechen wir von
einer Querstellung. Werden alle vier Finger in
einer Linie schrig zum Griffbrett auf die
Saiten gesetzt, haben wir eine Diagonalstel-lung.
Zwischen Grund-, Quer- und Diagonal-
stellung gibt es viele Abstufungen, gemischte
Formen mit verdnderter Richtung der
Knochellinie.

In vielen Liederblichern, aber auch in man-
chen Gitarrenschulen sind in einem beson-
deren Abschnitt Griffdiagramme fir die
Liedbegleitung aufgelistet. Hier darf sich der
Laie bedienen, nach vorgeschriebenen Anga-
ben fiir die Finger die richtige Stelle auf dem
Griffbrett suchen. Leider fehlt all diesen
Griffdiagrammen eine Anweisung in welcher
Reihenfolge die Finger ihren Platz einneh-men.
Aus den Griffdiagrammen wird meist der
falsche Schluss gezogen, dass alle Finger aus
der Luft gleichzeitig aufgesetzt werden, wie es
auch bei oberflichlicher Beobachtung fir den
Betrachter erscheint. In Wirklichkeit werden
bei Griffen die Finger nacheinander in einer
bestimmten Ordnung einzeln bewegt:
handduBerer Finger/handinnerer Finger

Fingersatz C - Griff in wei Ausfiihrungen

A e
A

423251
handinnerer Finger/handduBerer Finger
1222324

vom Mittelfinger aus

2 2 2 o

Der Anfinger wihlt z. B. fiir den C’ Griff den
beweglichsten Finger, den Zeigefinger, als Fix-
punkt und ldsst die anderen Finger folgen. Ein
fortgeschrittener Spieler beginnt densel-ben
Griff mit dem schwichsten Finger, dem
kleinen Finger. Die zweite Ausfithrung er-weist
sich als schneller und sicheret!

Wir beachten beim Fingersatz, dass die
Fingerkombination 4 ® 3= 2= 1
schneller und sicherer ist als die
Fingerkombination 1= 2= 3 = 4.
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7.4 Einfache Griffe auf vier Nachbarsaiten

Molldreiklang Molldreiklang Molldreiklang
mit groRer Sexte mit Quartvorhalt mit groRer Sexte
— — —— PR, e Ep— ———.
& »— 158
e . -
& @ 1
verminderter Septakkord Septakkord
Septakkord
e — sz e — s e
2 4l 1 2
— [ — S oo BIGSS Y
| | [ |
Molldreiklang Molldreiklang Septakkord
mit Quartvorhalt
e e ——— —— e
| v — : 2 g
s @— L 180
Septakkord Septakkord Durdreiklang
mit Quartvorhalt mit kleiner Sexte
Tees e e e e T T —
. gy > 1R p~ 2

Auf einer Saite kénnen wir ohne Ubersprei-
zung vier verschiedene Téne greifen. Auf vier
Nachbarsaiten gibt es theoretisch 256 ver-
schiedene drei- und vierstimmige Akkorde.

Einige von ihnen sind grifftechnisch nur in
hohen Lagen zu spielen.

Septakkord
mit groer None

Von dem verbleibenden Rest ist nur ein klei
ner Bruchteil Gitarristen geldufig. Auf diese
Seite sind 18 sehr leichte und wohlklingende
Grundgriffe ausgewihlt, die wir in der Praxis
gut gebrauchen kénnen.

verkiirzter Septakkord
mit groRer None

e —— e
14y [
- |
— —
Septakkord Septakkord
; o ey i ——
. .
2 4
K

Molldreiklang
® — e s
B g —
| it
— .@!
Septakkord
s --,—I = I S R L <‘+'_
| ' @
| — Q
o 2

126




7.4 Einfache Griffe auf vier Nachbarsaiten

Durdreiklang
'.._
—
L
1 4D
Molldreiklang
mit groRBer Sexte
| —
2 &
p—
L
Molldreiklang
2
¢ —
s p—
1
Molldreiklang
mit groRer Sexte
-—
1
5 G—

Ein Griff ohne leere Saiten kann in beliebige
Lagen versetzt werden. Dabei behilt der Klang
seinen musikalischen Aufbau nur die Tonhohe

Septakkord
mit groBer None

Durdreiklang
mit groRer Sexte

indert sich. Fir einen guten Finger-satz sind
einfache Griffe oft eine wertvolle Hilfe. Einige

Septakkord

L6
4 (i —
-
— f—— —
verminderter
Dreiklang
= ;i_ ey .
| g—
|
B

v v
. —
2 iy 2@l
verminderter Durdreiklang
Septakkord mit groBer Sexte
- .—
16
- f— l O —
» T I
Durdreiklang Septakkord
1 198
gy L
B
: 1 iy —} e
Molldreiklang verminderter
mit groRer Sexte Dreiklang
: | I ol
T % .

i 3 i | — 0 1
von ihnen sind in unserem Fingergedichtnis
durch hiufigen Gebrauch gespeichert und
deshalb leicht abrufbar.

Durdreiklang Durdreiklang
— @ — G
L 1 -
.’_
- +
Durdreiklang UbermaRiger Dreiklang
mit groRer Sexte mit groRer Sexte
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7.5 Der Quergriff

Beim Quergriff legt sich ein Finger der Greif-
hand, meist der Zeigefinger, gleichzeitig tiber
zwei bis sechs Saiten und driickt sie bis auf
die Bundstibchen nieder. Je nach Ausfih-rung
unterscheiden wir zwischen grolem Quergriff
(funf / sechs Saiten), mittlerem Quergriff
(drei / vier Saiten), kleinem Quergriff (zwei
Saiten).

Der Zeigefinger hat auf seiner Unterseite
zwischen den einzelnen Fingergliedern Ge-
lenkfalten. Unmittelbar daneben besitzt er
Hartstellen, die allmihlich in Weichstellen mit
viel Fleisch Gbergehen. Strecken wir den
Zeigefinger der linken Hand flach aus, kénnen
wir mit einem Finger der rechten Hand Hart-
und Weichstellen abtasten. Die richtige
Stellung der linken Hand fiir die ver-
schiedenen Quergriffe zu finden ist nicht
einfach und erfordert viel Ubung und Ge-
duld. Beim Niederdriicken einer Saite mit der
Fingerkuppe brauchen wir Kraft. Diese Kraft
ist in jedem Bund und fiir jede Saite etwa
gleich grof3 und betrigt bei einer 65-er Mensur
bei Saiten mit geringer Spannung etwa 200 p
(Pond). Daraus leitet der mathematisch
begabte Gitarrist fiir den groBen Quergriff die
Kraftsumme durch Addition der Einzelkrifte
jeder Saite ab und erhilt

1200 Pond. Diese Gleichung finden wir auch
in Fachblichern. Leider ist sie falsch, denn der

A 2
# 1z einfacher
:\f! Akkordgriff
8 "r
[a)
2 mittlerer

:\f! Quergriff

> T

Kraftaufwand wird anders berechnet! Die
Fingerkuppen sind von Natur aus hart. Beim
Quergriff miissen wir neben den Hartstellen
auch die Weichstellen des Greif-fingers
benttzen und dies bedeutet theoretisch mehr
Kraftaufwand.

)

“Der michtige Daumen der linken Hand spielt
nicht und sollte hinter dem Griffbrett bleiben.
Aber Vorsicht! Er ist sehr neugierig und
mochte gern sehen, was seine Brider tun. Man
muss ihm das verbieten und ihm befehlen,
seine Kraft weiter den anderen zu leihen. Sie
brauchen seine Hilfe, um einen klaren und
schonen Ton zu erzielen. Im Grunde seines
Herzens ist der Daumen der linken Hand ein
wenig neidisch auf seine Briider; sie machen
die Musik und empfangen das Lob von
Publikum und Presse, und er muss dafiir
immer hinter dem Griffbrett versteckt
bleiben.”

Andres Segovia:
“Mein Gitarrenbuch” Seite 30 /31
Herder Verlag

A {
# W) kleiner

:\f! Quergriff

.

Quergriff

h {
# z grofRer
AN
D)
8

¥

Ein Gitarrist, der kriftige Fingermuskeln besitzt, wird den
Quergriff hiufiger anwenden, als ein Spieler mit zarten,

schwachen Fingern.
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7.5 Der Quergriff

Bei Musikinstrumenten mit einer langen und
reichen Vergangenheit wie Geige und Klavier
sind viele Ausdriicke der Fachsprache
vereinheitlicht, zum Allgemeingut geworden -
sie sind standardisiert. Will die Gitarre in
Zukunft in der Musikwelt einen ehrenwerten
Spitzenplatz einnehmen und behaupten, miis-
sen wir eine klare und verstindliche Sprache
sprechen, einen sauberen und praktischen
Fingersatz schreiben, bestimmte Begriffe
standardisieren. 1
In der Gitarrenliteratur sind zum Beispiel viele
verschiedene Abkiirzungen fir den Quergriff
anzutreffen:

C oder ¢ = spanisch: ceja (Sattel)
B = franzdésisch: barré
PB = englisch: position barré

o Q@#)

Der kleine Quergriff wird manchmal mit 1/2
oder einer unterteilten Abkiirzung bezeichnet.
Aus all diesen Abkiirzungen wird eine Vielfalt
von Schreibweisen fir den Quergriff
abgeleitet:

BI PBIC C1/2 B1/2 PB,
C,= kleiner Quergriff F-Dur

Das am hiufigsten verwendete Zeichen fiir den 8 r
Quergriff ist ein abgegrenzter senkrechter
Strich mit dariiberstehender Lagenbe-
zeichnung. Auf die Lagenbezeichnung kénnen
wir verzichten, denn durch die Stim-mung der
Gitarre ist beim Quergriff die Lage eindeutig
festgelegt.

Die Art des Quergriffs (grof3, mittel, klein) #A t
A\N3Y
oJ
3

lesen wir aus der Linge des senkrechten
Striches ab. Die Dauer des Quergriffes wird
durch eine waagrechte Linie Gber der Noten-
zeile angegeben. Der senkrechte Strich als
Kennzeichnung fir den Quergriff leitet sich
aus der "mehrfachen" Verwendung des
Zeigefingers (1) ab. Werden beim Quergriff
noch weitere Greiffinger verwendet,
unterbricht die Ziffernsymbolik an der
entsprechenden Stelle den senkrechten Strich.

(= B o N )

L
Den Quergriff kennzeichnen wir durch einen
abgegrenzten senkrechten Strich unmittelbar vor den
Notenund einer waagrechten Linie iber der Notenzeile.
R
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7.6 Der gro3e Quergriff

Lauf mein Pferdchen
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Ich bin das ganze Jahr

Ich bin das gange Jabr vergniigt:

Im Frithling wird das Feld gepfliigt;

dann steigt die Lerche hoch empor
und singt ihr frobes Lied mir vor,
und singt ibr frobes Lied mir vor.

aus Bessarabien
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Die Vigel wollten Hochzeit halten

Die Vogel wollten Hochzeit halten
in dem griinen Walde.

Fideralala, fideralala, fideralalalala.

aus Deutschland
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7.6 Der gro3e Quergriff

Fingergrundgelenk
———
36 mm
v
— A
— 9 mm
v
A
9 mm
v
A
9 mm
jutuiuuuuuuunERLRRRL]
— A
- 9 mm
Y
A
9 mm
XC

Die Summe der Kraft betrigt beim
groflen Quergriff 1792 p, statt der
erwarteten 1200 p.

Werden zum quergelegten Zeigefinger
noch weitere Finger aufgesetzt, erhoht
sich der Druck um jeweils 200 p.

Das Kraftmoment ist das Produkt aus Ab-
stand zwischen dem Angriffs- und Drehpunkt
einer Kraft und der Kraftkomponente
senkrecht zur Verbindungslinie. Dem
Kraftmo-ment ldsst sich ein Vektor zuordnen,
der durch das Vektorprodukt des Vektors vom
Dreh- zum Angriffspunkt der Kraft mit dem
Vektor der Kraft dargestellt wird. Beim Quer-
griff ist das Fingergrundgelenk der Dreh-
punkt, der Angriffspunkt ist die
niederzudriickende Saite. Wird ein Druck von
200 p auf die entfernte E-Saite ausgeiibt, sind
nach dem obigen physikalischen Gesetz alle
anderen Kraftkomponenten auf die einzelnen
Saiten festgelegt.

Abstand
Drehpunkt/
Angriffspunkt Kraft

E-Saite 81 mm 200 p
A-Saite 72 mm 225p
d-Saite 63 mm 257 p
g-Saite 54 mm 300p
h- Saite 45 mm 360 p
e’-Saite 36 mm 450 p
1792 p
Drehpunkt Angriffspunkt
Fingergrundgelenk Saite
e g d A E
o o 0 o o O

{f
L
L

/
d
<4
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7.7 Der mittlere Quergriff

. . Friedrich Silcher
Morgen muss ich fort von hier 189 - 1860
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7.7 Der mittlere Quergriff

Fingergrundgelenk

60 mm

[ssssnssssasassanannnas
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Drehpunkt
Fingergrundgelenk

Beim groB3en Quergriff befindet sich die lin-ke
Hand in einer natiirlichen Stellung zum
Griffbrett. Beim mittleren Quergriff wandern
die Greiffinger und mit ihnen der Daumen von
der Griffbrettkante weg in eine ungiins-tigere
Stellung. Deshalb ist es oft vorteilhaft trotz des
grofleren Kraftaufwandes fiir den mittleren
den grof3en Quergriff zu wihlen. Aber nicht
nur grifftechnisch, auch musi-kalisch besteht
ein Unterschied zwischen beiden Quergriffen.
Spielen wir z. B. den

G-Dur-Dreiklang im I1I. Bund zuerst mit dem
mittleren, dann mit dem groBen Quergriff,
entdecken wir, dass der mittlere Quergriff
heller, voller und linger klingt. Beim grofen
Quergriff entzieht die mitschwingende
E-Saite, das grofie G, dem Akkord einen Teil
der kinetischen Energie.

Weiterhin verklingt der grofle Quergriff mit
dem g, der mittlere Quergriff aber mit g'!

Abstand
Drehpunkt/
Angriffspunkt Kraft
d-Saite 87 mm 200 p
g-Saite 78 mm 223 p
h- Saite 69 mm 252 p
e’-Saite 60 mm 290 p
965 p
Angriffspunkt

Saite

gy
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7.8 Der kleine Quergriff

Im allgemeinen Sprachgebrauch verbinden wir
klein mit leicht und grof3 mit schwer. In vielen
Gitarrenschulen wird diese Auffassung auf
den Quergriff Gbertragen, fir den Gitar-risten
prigt sich diese These fest in seinem
Gedichtnis ein: der kleine Quergriff ist leicht,
der grof3e Quergriff ist schwer. Das Gegenteil
ist richtig. Beim groflen Quergriff liegt der
Daumen auf der Griffbrettunterseite genau in
der Mitte und kann den geforderten
Gegendruck austiben. Beim kleinen Quer-griff
ist der Daumen zu kurz, er bertithrt mit Mihe
und Not gerade noch seitlich den Gitarrenhals.
Damit der Daumen seine Aufgabe erfiillen
kann, wird der Zeigefinger in hoheren Lagen
im Fingerendgelenk stark durchgedriickt und
im Fingermittelgelenk angewinkelt. In
mittleren Lagen ist der Zei-gefinger im
Fingerendgelenk gestreckt und in tieferen
Lagen leicht gekrimmt. Dieser klei-ne
Quergriff ist ein wahres Chamileon! Er ist
von ganz anderer Art als der mittlere und
grofie Quergriff und hat mit ihnen nur den
Namen gemeinsam.

[
Ein guter Fingersatz vermeidet, wenn méglich,
denkleinen Quergriff.

Studie

>4

75 mm

9mm

rsssasaninananannannas

>

1

9mm

9mm

Siiiiiainaasae]

9mm

\insasssazaiaaaansass

s I L S

9mm

R. Friesch

T4l |

(Win

. -

N
B
[\

o0 C_@S

134




7.9 Der Quergriff mit dem kleinen Finger

[
IiI
/
/
[ Fingergrundgelenk

Beim Quergriff mit dem kleinen Finger wer-
den nur zwei beziehungsweise drei Melodie-
saiten gleichzeitig niedergedriickt. Mehr
schafft dieses kleine Ketlchen nicht. Dort wo
der groBle Quergriff schwer oder unméglich zu
spielen ist, in hohen Lagen, ibernimmt der
kleine Finger die Aufgabe des Zeigefin-gers.
Wie beim grofien Quergriff befindet sich auch
beim Quergriff mit dem kleinen Finger die
linke Hand in einer nattrlichen Stellung zum
Griffbrett. GroBler Quergriff und der
Quergriff mit dem kleinen Finger erginzen
sich in wundetrbarer Weise. Durch den
Quergriff ermiidet die linke Hand sehr rasch.
Ein fortgeschrittener Gitarrist wird beim
Quergriff nur so viel Kraft wie gefordert
aufwenden, auch vermag er die Druckverhiltnisse,
den Schwerpunkt in der linken Hand, so zu
verlagern, dass er alle gegriffenen Saiten
gleichmilBig niederdriickt.

o |'| 4 Beim Fingersatz iberprifen wir, ob der
F Quergriff durch einen einfacheren Akkord-
‘ griff ersetzt werden kann, achten darauf, dass
| sich die linke Hand immer wieder kurz
ﬂ' } entspannen kann.
/ 1|\
54 mm
pe——
|
|
'l
I 9mm
i[ 1 9mm
— _ :
9mm
— S
+ omm NS
I z—fvwﬁr Ein guter Fingersatz vermeidet, wenn méglich,
9mm den Quergriff mitdemkleinen Finger.
e R
Studie R. Friesch
! 44 5,45 44)1 %é }4. 4 ‘:%z zcsz 44 X
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7.10 Der Quergriff in der Literatur

Barrée:(Barré) (franz.) Greiftechnik, bei

der mehrere Saiten zugleich
von einem Finger (fast immer dem
Zeigefinger) gegriffen werden. Man
unterscheidet zwischen dem
Kleinen Barree (= zwei bis drei
Saiten werden auf einmal
gedriickt), dem Mittleren B. (=
drei bis vier Saiten) und dem GroBen
B. (= finf bis sechs Saiten). Im
Bedarfsfall kennzeichnet man
den B. durch eine den Akkord
umfassende, oft nach oben
offene eckige Klammer mit
einer dariiber stehenden
RoOmischen Zahl, die den Dbe-
treffenden Bund angibt. Die
Symbolik ist dabei nicht

Die Schreibweise fiir "Barrétechnik" ist
ebenfalls nicht einheitlich. Lester schreibt
"Barré" (so steht es auch im Fremdworter-
buch des DUDENS). Die meisten Gitar-
renwerke verwenden jedoch die Schreibart
"Barrée". Bei manchen Autoren ist auch eine
Uneinheitlichkeit in der Schreibweise
feststellbar. So ist es z. B. bei Wolfgang
Lendle in seinem "Orientierungsmodell
Gitarre" (Unterstufe, S. 51 ff). Hier steht
auf S. 52 sowohl die Schreibweise "Barrée-
spiel" als auch "Barreespiel"”, auf S. 53 "mit
dem kleinen Barree", er verwendet also keine
einheitliche Schreibweise). Ahnliche
Probleme gibt es mit dem Artikel - heil3t es
"der" oder "das" Barré? Die Autoren sind
sich hier nicht einig. Die Schreibweisen fiir
die verwendeten Abkiirzungen, die den

cinheitlich. Einsatz einer Barretechnik fordern, sind
in den Lehrwerken auch nicht einheitlich
geregelt .
| L " ct Manfred Dettke:

Lehrwerke fiir die sechssaitige Konzertgitarre in
deutschsprachigen Ausgaben des 19. und 20.

Jahrhunderts, Seite 93
Horst Hentschel's Peter Lang Verlag

Wérterbuch der akkustischen
Gitarre, Seite 27

M,M&PR Verlag

Je nach Ausfiihrung unterscheidet man zwei grundsitziiche Arten des Quergriffs,
namlich den groBen Barrégriff und den Teil-Barrégriff.

<
=

1. Grofer Barrégriff liber 6 Saiten:

LS

f
-

2. Teil-Barrégriff
Mittlerer Quergriff oder Halbbarré {iber 3-4 Saiten:

-

1

r

Angela Lehner-Wieternik:

Neue Notationsformen,

H& Klangmaoglichkeiten und
[ Spieltechniken der klassischen
‘ Gitarre, Seite 39
- Doblinger Verlag

normal! Hier!

Grundsatzlich sollte der Daumen also dahin gelegt werden, wo er dem
gesamten Griff, mit oder ohne Barrée, am besten Widerlager sein kann,
und wo sich dabei gleichzeitiy der gesamte Handapparat am wohlsten
fuhlt.

Wolfgang Lendle:
Orientierungsmodelle fiir den
Instrumentalunterricht, Seite 61
Bosse Verlag
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8.1 Vomblattspiel ohne Fingersatz

Vomblattspiel ohne Fingersatz ist fiir den
Gitarristen weitgehend ein Wiedererkennen
gespeicherter Einzelnoten und Notengrup-
pen, sie mussen im Gedéchtnis verfugbar
gehalten werden. Neben der Sicherung von
Notengruppen ist es wichtig, dhnliche
Notengruppen zu unterscheiden, voneinander
abzuleiten. Ein gelbter Gitarrist erkennt beim
tberfliegenden Lesen die Verbindung
zwischen einzelnen T6nen, vermag sich bild-
lich den Fingersatz vorzustellen. Je mehr er
sich in einen Notentext einliest, umso besser
gelingt ihm beim Vomblattspiel die Klangge-
staltung. Ein rascheres Spieltempo erreicht er
durch die Verbreiterung des Blickfeldes in
Verbindung mit einer zunehmenden Anzahl
fest eingeprigter Notengruppen. Beim Vom-
blattspiel ohne Fingersatz findet der Spieler
unbekannte Notengruppen oft in einem
Umkreis von Einzelnoten und Notengruppen
eingefiigt, die in seinem Gedéichtnis
gespeichert sind. In den meisten Fillen ist es
fur ihn méglich, die neuen Notengruppen in
Windeseile zu erfassen und den passenden

Toca a cantd

Fingersatz dazu zu finden. Dies setzt Weit-
blick, Vergleichenkdénnen, Erinnerungs-
vermégen und Kombinationsfihigkeit voraus.
Beim Ablauf dieses Vorgangs, der sich beim
getbten Gitarristen muihelos vollzieht, machen
sich beim Anfinger hidufig Hemm-nisse
bemerkbar, weil eben noch zu viele Liicken in
seinem Grundwissen klaffen.

aus Brasilien
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Toca a cantd,

Toca, emquant'a Viola chora!
Toca a canta,

Toca, emqnant’'a Viola chora!
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8.2 Vomblattspiel mit Fingersatz

Beim Vomblattspiel gleitet das Auge beim
Lesen der Noten nicht gleichmiBig iber die
Notenzeile, sondern ruckweise von Fixations-
punkt zu Fixationspunkt. Das Lesetempo
hingt von der Fixationsbreite ab, der Anzahl
der Noten, die auf einmal ins Blickfeld
genommen werden. Beim langsamen Spieler,
beim Anfinger der Gitarre, ist das Lesefeld
sehr schmal und es gelingt ihm wegen der
kleinen Sinneinheiten ein
zusammenhingendes Spiel nur mihsam. Der
schnellere Spie-ler, der iiber ein breiteres
Lesefeld verfigt, erfasst Sinneinheiten besser.
Das Vomblatt-spiel mit Fingersatz gleicht
einem Irrgarten, bei dem die Lésung
vorgezeichnet ist. Unser Auge kann den Weg
vom Start zum Ziel leicht nachvollzichen.
Beim Vomblattspiel ohne Fingersatz tastet
sich unser Auge vom Start vorsichtig vorwirts,
leitet Informatio-nen tiber das Nervensystem
zum Gehirn weiter und dort werden die
cingehenden Impulse tberprift, versteckte

"Sackgassen" erkannt und umgangen, bei
mehrfachen Moglichkeiten die
aussichtsreichste Losung ausgewihlt. Die
Ausfithrung auf der Gitarre ist beim
Vomblattspiel mit Fingersatz fiir einen
geiibten Spieler, der iiber eine ausreichende
Technik und ein umfangreiches sicheres
Lagenspiel verfiigt, eine einfache Aufgabe. Bei
einem ausgefeilten Fingersatz sind auch
Gitarristen gute Vomblattspieler!

O Abre Alas aus Brasilien
NERNRY U O N P R R v B e S
B ) >0 — 7
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O Abre Alas!

Que eu quero passar
Eu sou da Lira,
Nao posso negar
Eu sou da Lira,
Nao posso negar.
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8.2 Vomblattspiel mit Fingersatz

Beim Vomblattspiel ohne Fingersatz bleiben
fur den Gitarristen oft nur Bruchteile von
Sekunden Zeit, sich fir einen Fingersatz zu
entscheiden. Bei der Erarbeitung eines Fin-
gersatzes am Schreibtisch dringt ihn nicht das
tickende Metronom, die innere Uht, rasch eine
Entscheidung zu fillen. In aller Ruhe kann er
die vorgegebene Ausgangs-stellung
Uberprifen, urteilen und auf Grund der
gefundenen Merkmale einen Plan entwerfen.
Er wird nicht nur zwei verschiedene Griffe
miteinander verbinden, sondern ver-suchen
weiter vorauszuplanen, zu kombinieren. Sein
Streben geht nach immer neuen
Moéglichkeiten, im praktischen Spiel die Musik
in ihrer Reinheit und Tiefe zu erfassen und
darzustellen. Daran muss er hart arbeiten, ehe
er bis zur Meisterschaft reift, aber die innere
Befriedigung wird die aufgewendete Miihe
lohnen. Wenn Musik auf der Gitarre
komponiert wurde, ist der Fingersatz meist
schon vorgegeben und wenig Freiheit thn
abzuwandeln. Transkriptionen bilden
reizvollere Aufgaben, weil hier der Gitarrist

Luar do Sertao

schopferisch titig werden kann.

Einfache Melodien, die eine klare Linie im
Aufbau haben, weisen meist auch einen
"durchsichtigen" Fingersatz auf. Folgen aber
bei einem Musikstlick hintereinander mehrere
aullergewohnliche Akkorde, versuchen wir
jeweils zwei von ihnen miteinander grob zu
verbinden und anschlieBend den Fingersatz in
einer mehrfachen Kombination fein abzu-
stimmen. Eine gute Hilfe ist dabei unser
"Fingergedichtnis”, das heilit, was wit geistig
nicht erreichen, sagen uns im praktischen
Versuch unsere Finger.

aus Brasilien
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Ob! que sandades
Do lnar da minbha terra,
Ld na serra branquejando,
Folbas sexa pelo chao!
Este luar cd dd cidade
Taéo escuro, ndo tem aquela saudade
Do Inar ld do sertio!
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8.3 Erarbeitung eines Fingersatz

€S

Beim Vomblattspiel ohne Fingersatz schaut
der Gitarrist immer in die Zukunft, vorwirts.
Bei der planenden Erarbeitung eines
Fingersatzes am Schreibtisch kann er sich eine
beliebige Stelle innerhalb eines Musik-stiickes
auswihlen und von dort in die Zu-kunft oder
in die Vergangenheit schreiten. Gunstig ist es

[ —

manchmal zwei auseinanderliegende Stellen
herauszupicken und wie beim Briickenbau von
beiden Seiten versuchen die Liicke zu
schlieBen.

—

»

zurlckblicken vorausschauen

vorausschauen zurtickblicken
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)}
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Viagem

aus Brasilien
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Ob! tristeza ma desculpe, estou de malas prontas.
Hoje a poesia velo ao men encontro,
Jd raion o dia, vamos viajar.
Vamos indo de carona, na garupa leve

Do vento macio que v

em caminhando

Desde muito tempo ld, do fim do mar.
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8.4 Vereintachen eines Fingersatzes

Erwirbt ein Landwirt eine Streuobstwiese,

wird er nicht sofort Pflanzlécher ausheben,
um junge Biumchen zu pflanzen oder gar zur
Sige greifen, um altes Holz zu fillen, sondern
ein oder mehrere Jahre abwarten, den Ertrag
eines jeden Baumes sich merken und erst dann
den Bestand allmihlich lichten. Kauft ein
Gitarrist eine Notenausgabe mit einem

ohne Wert fir den Spieler. Mit Tippex lassen
sich Kreis und Ziffer leicht tiberpinseln, das

Notenbild erscheint sofort freundlicher. Wer
klares Wasser trinken will, muss zur Quelle

gehen, wer einen guten Fingersatz will, muss

ihn zuerst ausdiinnen! Was als Ergebnis auf

dem Papier tbrig bleibt ldsst sich in vier
Hauptgruppen einteilen:

ausfihrlichen Fingersatz, sollte er nicht sofort

weitere eigene Vorstellungen hinzufigen,
sondern jedes Musikstlick durchspielen, den
Fingersatz grundlich priifen und vereinfachen.
Steht vor einem tiefen E eine Null, ist dieser

Hinweis vollkommen tUberfliissig. Folgen drei

c¢' nacheinander und steht vor jeder Note die
Ziffer 1, so sind zwei Fingerbezeichnungen

ohne jeglichen Wert, sie stiften nur
Verwirrung, denn sie fordern eine
Fingerbewegung, die lingst ausgefiihrt ist.

Steht vor einem tiefen E die Saitenbe-

zeichnung, ist dies bestimmt kein Fehler, aber

Was macht meine kleine Geige

A
®

2

Fingersatz

gsparsam und gut
425 qusfithrlich und gut
gsparsam und schlecht

gausfﬁhrlich und schlecht.
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8.4 Vereintachen eines Fingersatzes

Guten Abend Herr Spielmann
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8.5 Erganzen eines Fingersatzes

Der Wanderer in der Heide schreitet frisch
tber Stock und Stein, folgt dem schmalen
Pfad zwischen den Wacholderstauden. Plotz-
lich bleibt er stehen, der Weg gabelt sich. Soll
er nach links sich wenden oder nach rechts
weitergehen? Sein Blick sucht einen
Wegweiser, eine Markierung. - Nichts! Ahnlich
ergeht es dem Gitarristen, der ein ihm
unbekanntes Musikstlck spielt. Jih
unterbricht er sein Spiel und sucht den
richtigen Weg. Soll er weiterhin in der V. Lage
bleiben oder in die I. Lage wechseln? Im
Fingersatz gibt keinen Hinweis, keinen
Vermerk. - Nichts! Ein Pilzsammler, der den
Wald nach den altvertrauten Pfifferlingen
abgrast, braucht vor einer Pilzvergiftung keine
Angst zu haben, er wird héchsten bisweilen
mit einem leeren K6rbchen nach Hause
kommen. Ein Gitarrist, der nur in der 1. Lage
klimpert, braucht keinen Fingersatz, denn hier
gibt's keine Verwechslungen. Ein Pilz-
liebhaber, der im Herbstlaub nach Toten-
trompeten, Zigeunern, Lorcheln und anderen
wenig bekannten Pilzen Ausschau hilt, wird

Briiderchen komm tanz mit mir

A ?n

immer wieder in Zweifel geraten, je gro-Ber sein
Wissen ist, desto genauer muss er
unterscheiden. Ein Meister der Gitarre mit
einem umfangreichen Griffrepertoire wird bei
unbekannten Werken 6fters die Wahl zwischen
verschiedenen Fortsetzungen haben. Ist ein
Fingersatz lickenhaft, sollte er vorsichtig
erginzt werden. Diese Forderung gilt fur alle
Spielstufen von sehr leicht bis sehr schwer.
Dabei figt der Bearbeiter Saiten- und Finger-
bezeichnung sparsam an entscheidenden Stel-
len nach eigenem Ermessen hinzu.
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8.5 Erganzen eines Fingersatzes

Schneidri, schneidra
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8.6 Zusammenspiel linke/rechte Hand

Bei der Anschlagformel er rechten Hand wird durch den kriftigen Mittelfinger (m) die mittlere
Note, die grof3e Terz, hervorgehoben. Bei der Anschlagformel  der recl i }n Hand wird durch den
schwicheren Zeigerfinger (i) die mittlere Note, die grof3e Terz, zurtickgenommen.

Durch einen verinderten Fingersatz der linken Hand ist die Anschlagformel fiir die rechte Hand
vorherbestimmt. Drei verschiedene Fingersitze bedeuten zwangsldufig drei verschiedene
Anschlagformeln. Oft ist ein Fingersatz fiir die linke Hand leichter, ein anderer fiir die rechte. Hier
miussen wir die physiologischen Vor- und Nachteile gegeneinander abwigen.

o ) od

f)
e o
w
oJ oJ
8 8

Im Alter zwischen ein und drei Jahren entwickelt sich beim Kleinkind die symmetrische Motorik,
linke und rechte Hand sind gleichwertig. In der Zeit vom dritten bis etwa zum zwdlften Lebens-jahr
wird dieses symmetrische Empfinden und Handeln durch ein Links/Rechts- Empfinden tberlagert,
linke und rechte Hand fithren unterschiedliche Tédtigkeiten aus.
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e — e —
NV NV

8 8

Hiufig treffen wir beim Gitarrenspiel véllig verschiedene Bewegungen beider Hinde. Wir sind ge-
zwungen, beide Hinde in Einklang zu bringen und aufeinander abzustimmen. Vorteilhaft fir einen
guten physiologischen Fingersatz ist eine symmetrische Motorik.

Sfﬂdle R. Friesch
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8.6 Zusammenspiel linke/rechte Hand

Woll 'n heimgehn
aus Westfalen
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Woll 'n heimgebn, woll ‘n heimgebn, der Korb ist voll, es ist getan.
Woll ‘n heimgebn, woll 'n heimgehn, die Arbeit ist getan.

Nun deckt den Tisch und schleppt den Brei,

die fleifsigen Kinder kommen frei:

Woll 'n heimgebn, woll 'n heimgehn, die Arbeit ist getan.

Airi - Dudler

\ Gitarre 2 Jﬂ_ Qi' :ﬁ 45
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8.7 Die Saitenwahl

Bei der Orgel liefern Register die Klangfarben. Diese hingen ab

< vom Material (Holz oder Metall),
< von der Form (konisch oder zylindrisch),
< von der Mensur (eng oder weit).

Bei der Gitarre liefern die Saiten die Klangfarben. Diese hingen ab

< vom Material (Nylon oder Stahl),
< vom Aufbau (massiv oder umwunden),
< vom Durchmesser (dinn oder dick).

Im Hinblick auf einen guten Klang gehen wir beim vierstimmigen Choz-
satz von der menschlichen Stimme aus. Dabei beschrinken wir den Um-
fang jeder Stimme auf eine Oktave im mittleren Bereich:

Sopran, Alt, Tenor, Bass

< Sopran  f-f77
< Alt e
< Tenor  f-f
< Bass G-g

Wit erkennen deutlich die Verbindung Chorstimme /Saite der Gitarre:

< Sopran ¢’ Saite
< Alt h-Saite
< Tenor  g-Saite
<> Bass E/A/d- Saite

Diese klanglich beste Lage der Stimmen im Chorsatz ldsst sich auf der
Gitarre lings der Saiten erreichen.

Sopran

Alt

Tenor

Bass [

Durch eine sinnvolle Saitenwahl und mit einem
guten Fingersatz kénnen wir die Klangfarbe
abstufen, das Spiel durch ver-schiedene
Register abwechslungsreich gestal-ten. Mit
diesem Mittel sollten wir aber sparsam

148

umgehen. Weiterhin sollten wir beim
Fingersatz darauf achten, dass wir einzelne
Tone, sofern sie nicht bewusst hervorgehoben
werden sollen, nicht auf einer Saite fir sich
allein spielen, sie isolieren!



8.7 Die Saitenwahl

1797 - 1828

Franz Schubert

Heilig, heilig, heilig
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8.8 Die Klangfarbe

Die Stirke der Gitarre ist nicht ihre Klang-
fulle, sondern die Klangfarbe. Schon vor mehr
als hundert Jahren schrieb Berlioz, dass die
Gitarre ein kleines Orchester wire und daran
hat sich bis heute nichts gedndert.

Klangfarbe Klangfarbe ]
hell/hart warm/weich
( — \
\
Lage Anschlag
linke Hand rechte Hand L

Technisch gesehen handelt es sich um eine
geradlinige Bewegung der rechten Hand aus
der Nihe des Saitenhalters bis tiber das Griff-
brett. Die Klangfarbe dndert sich dabei von
hell/hart bis dunkel/weich so sehr, dass wir
von Registern sprechen kénnen.

Die rechte Hand macht die Musik; sie muss
sehr fein differenzieren, dynamisch innerhalb
einer Stimme und zwischen mehreren Stim-
men, und sie muss auch die Klangfarbe, ohne
den Ort des Anschlags zu wechseln, beein-
flussen kénnen.

Aber auch die linke Hand bewegt sich gerad-
linig vom Sattel iber das Griffbrett in Rich-
tung Schall-Loch, auch sie veridndert die
Klangfarbe. Diese Tatsache ist vielen Gitarris-
ten sehr wohl bewusst, wird aber viel zu we-nig
beachtet. Bei unverinderter Stellung der
rechten Hand knapp neben dem Schall-Loch,
wird die Klangfarbe umso weicher und wir-
mer, je mehr die linke Hand in Richtung Steg
wandert.

Von allen Instrumenten hat die Gitarre die
meisten Klangfarben. Das kann auch zu einer
groBen Gefahr werden, zumindest in der alten
und in der sogenannten klassischen
Gitarrenmusik. Fur die Behandlung der
Klangfarbe gilt wie fiir die ganze musikali-sche
Auffihrungspraxis der Grundsatz: Die Musik,
die wir zu gestalten versuchen, zu verstehen, zu

150

achten und zu lieben. Die Ver-dnderungen der
Klangfarbe miissen mit Geschmack und
Feinfiithligkeit ausgefithrt werden im Sinne
einer Orchestrierung.

Wir haben die Méglichkeit, das geradlinige
Spiel durch Zurticknahme der Lautstirke zu
erreichen, wir kénnen die Klangfarben verin-
dern, um eine Hoffnung, die wir an einer Stelle
geweckt haben an der anderen nicht zu
enttduschen - all das geht und wird auch
gemacht.




8.8 Die Klangfarbe

Schlagen wir eine Saite genau in der Mitte an,
werden alle ungeraden Oberténe (Quinte,
Terz...), die an dieser Stelle einen Knoten-
punkt haben, nicht erzeugt und der Klang
wirkt dumpf, weil der Grundton tberwiegt.

Klangfarbe
hell/hart

Klangfarbe
warm/weich

Lage
linke Hand

Wenn wir in sehr hohen Lagen spielen, glei-ten
wir mit der rechten Hand etwas gegen den
Steg, dadurch verschiebt sich auch das Klang-
farbenspektrum nach rechts, die Gitarre klingt
brillanter.

Wichtig fiir Fingersitze ist die einheitliche
Klangfarbe, ein schéner Apoyando-Ton, der
wie eine Stimme singen kann.

Wihrend der Fingersatz beim Klavier rein
nach 6konomischen Gesichtspunkten gebil-det
wird, kann bei der Gitarre die Klangfarbe der
einzelnen Saiten der Verdeutlichung eines
musikalischen Zusammenhangs dienen. Wir
werden z. B. den letzten Ton eines Melodie-
bogens, wenn wir ihn nicht besonders hervor-
heben wollen, nie auf einer anderen Saite
spielen.

Der Reichtum an Klangfarben ist ein Bereich,
der noch beinahe unerforschtist. Eigentlich ist
es immer unser Anliegen, mit Klangfarben zu
arbeiten. Dies ist fiir uns eine einfache
Aufgabe, denn die Gitarre ist durch die
Romantik und auch durch den Impressionis-
mus schon stark an unser Klangempfinden
herangefithrt und entwickelt worden.

Beim Fingersatz geht es auch um die Schreib-
weise fir die Klangfarbe. Sowohl der Gitar-rist
als auch der Komponist, der fir die Gitarre
schreibt, muss wissen, wie man schreibt, wie
man solche Arbeiten ausfithrt, damit der Klang
in der gewiinschten Weise herauskommt.

Fir die rechte Hand dienen gelegentlich
Spielanweisungen, die iiber den Noten

Anschlag
rechte Hand -

angebracht sind:

sul ponticello - nah am Steg spielen
sul tasto - iber dem Griffbrett anschlagen

Fir die linke Hand sollte, sofern kein Finger-
satz angegeben ist, die Klangfarbe bestimmt
werden.
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8.9 Der physiologische Fingersatz

Allgemein unterscheiden wir beim Fingersatz
funf Schwierigkeitsstufen:

1 = sebr leicht

2 = leicht

3 = mittelschwer
4 = schwer

5 = sebr schwer

Diese Angaben sind relativ. Sie beziehen sich
auf einen Gitarristen, der in der Lage ist, alles
spielen zu kénnen. Was fir einen Meister der
Gitarre als leicht beurteilt wird, sieht ein An-
finger mit ganz anderen Augen, fir ihn ist es
schwer oder sehr schwer.
Jeder Fingersatz ldsst sich in drei Teilbereiche
gliedern:

physiologischer Fingersatz,

melodischer Fingersatz,

harmonischer Fingersatz.

Sfﬂdle R. Friesch
J 1 . J 4 4
_9_# Q Py ‘ﬂ - = P %_? 4
5 | 7  f

Beim physiologischen Fingersatz geht es um
Bewegungsabliufe. Dies gilt nicht nur fiir eine
fortlaufende einstimmige Melodie, son-dern
auch fir die Mehrstimmigkeit. Solche
Bewegungsabliufe sollten fiir die linke Hand
leicht ausfiihrbar sein, flieBend ineinander
ibergehen. Ein guter physiologischer Finger-
satz fordert die Motorik beider Hinde, denn
eine befreite linke Hand ldsst die rechte Hand

Daumen F

leichter spielen. Die Grundlage fiir den
physiologischen Fingersatz ist die natiirliche
Handstellung tiber dem Griffbrett. Je weni-ger
die Kné6chellinie vom urspriinglichen
natirlichen Winkel zur Griffbrettkante ab-
weicht, je weniger sich die Finger spreizen oder
strecken mussen, desto besser ist der
physiologische Fingersatz.

kleiner Finger

»

g _ 4

-

" )

Daumen

Beim obigen Notenbeispiel ldsst sich der
Schlussakkord in der iblichen Handstellung
vom Durchschnittsgitarristen nicht spielen.
Wenn wir aber nach dem zweitletzten Akkord
mit dem Daumen die Halsunterseite der
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Gitarre verlassen und mit ihm tuber das
freistehende Griffbrett wandern, konnen wir
mit seiner linken Kuppenhilfte das tiefe G
von oben greifen!



8.9 Der physiologische Fingersatz

Bin 7 net a Biirschle
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Bin i net a Biirschle anf der Welt?
Spring net wie a Hirschle anf em Feld?

Auf em Feld im griine Holz
begegnet mir a Jungfer stolz.
La,la,la...
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8.10 Der melodische Fingersatz

Eine Melodie wird bestimmt durch die Ton-
linie, die Betonung und Dauer der einzelnen
Toéne (Rhythmus), das Zeitmal3, die Aufein-
anderfolge (Metrum) und die Art der Aus-

fihrung (Klangfarbe).
Hopp, hopp, hopp Carl Gottlieb Halrisx(l)%
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Der melodische Fingersatz ist bestimmt durch Anfangsunterricht ist es fiir den Schiiler
die einheitliche Klangfarbe. Melodien und wichtig, wenn er neben TonhShe und Laut-
Tonleitern werden auf den Saiten lings zum stirke als dritte GroBe auch noch die Klang-
Griffbrett gespielt, die Lage hdufig gewechselt, farbe kennenlernt. Der Weg zu einem feinen
die einzelne Stimme auf ihrer Saite differenzierten Hérvermdégen fiihrt nur Gber
weitergefihrt - Saitenstetigkeit. Schon im den melodischen Fingersatz.

Kndchellinie Kndchellin,'e

x‘
4
e &

Nattirliche Handstellung beim physiologischen Fingersatz

Im Takt sieben des nebenstehenden Liedes und Zeigefinger auf der A-Saite gespielt. Da-
"Tage der Wonne" wird die Melodie mit dem durch wird eine natiirliche Handstellung tber
kleinen Finger als Fihrungsfinger auf der dem Griffbrett erreicht, die Knoéchel-linie
h-Saite, der begleitende Bass mit den anderen dndert nur ganz allmihlich ihren Win-kel zur
Greiffingern in der Reihenfolge Ring-, Mittel- Griffbrettkante.
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8.10 Der melodische Fingersatz

Tage der Wonne
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Tage der Wonne, kommt ibr so bald?
Schenkt uns die Sonne, Hiigel und Wald?
Reichlicher fliefsen Bdchlein zumal.
Sind es die Wiesen, ist es das Tal?
Bliuliche Frische, Himmel und Hobh'!
Goldene Fische wimmeln im See.
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J. W.von Goethe
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8.11 Der harmonische Fingersatz

Hopp, hopp, hopp, Pferdchen lanf Galopp!
Uber Stock und iiber Steine,
aber brich dir nicht die Beine,

hoppe, hoppe, hopp, Pferdchen lauf Galopp!

Hopp, hopp, hopp Carl Gottlicb Haring
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Unter dem Begriff Harmonie verstehen wir sich mit einem einfachen harmonischen Fin-
das rdumliche Miteinander von T6nen, die gersatz, der Schiiler wird auf Gitarrentechnik
Ordnung der Zusammenklinge. Beim harmo- getrimmt, wihrend der melodische Fingersatz
nischen Fingersatz werden Tonleitern und das klangvolle Spiel, die lineare Stimmfith-rung
Melodien quer zum Griffbrett gespielt, die zum Ziel hat.

Lage wird nicht gewechselt: Lagenstetigkeit. Der
harmonische Fingersatz ist bestimmt durch die
unterschiedliche Klangfarbe. In reiner Form
finden wir ihn beim Klavier und der Harfe,
denn jeder Ton wird einer Saite zugeordnet.
Die allermeisten Gitarrenschulen begniigen

harmonischer melodischer
Fingersatz Fingersatz
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8.11 Der harmonische Fingersatz

Sowohl den harmonischen als auch den schritten mit Akkorden im Terzaufbau ab -
melodischen Fingersatz finden wir bei aber mit einem ausgeprigten harmonischen
Musikstiicken und Liedern in reiner Form Fingersatz. Wenn wir einen physiologischen
nicht oder nur sehr selten, meist ist es eine Fingersatz mit seinen Varianten aufgestellt
Mischung aus beiden Fingersitzen, wobei sich haben, kénnen wir meist zwischen einem

die Waagschale mal auf die melodische Seite, leichteren mehr harmonischen Fingersatz und
dann wieder auf die harmonische Seite neigt. einem etwas schwereren melodischen
Harmonischer und melodischer Finger-satz Fingersatz wihlen.

erginzen sich gegenseitig, sie gehen oft
unbemerkt ineinander Uber, laufen nebenein-
ander her. Ein bekanntes Beispiel ist das
Prélude Nr. 4 in e-Moll von H. V. Lobos
Wihrend der e-Moll Akkord auf den leeren
Melodiesaiten erklingt, bewegt sich die Melo-
die auf den Bass-Saiten mit einem melodi-
schen Fingersatz. Im Gegensatz dazu steht der
Flamenco. Auch hier wechseln sich kurze
einstimmige melodische Phrasen in Sekund-

Tres hojtas madre
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Tres hoyitas madre tiene el arbole,

la una en la rama, las dos en el pie,

las dos en el pie, las dos en el pie.

Ines, Ines, Inesina, Ines, Ines, Inesina, Ines.
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8.12 Der optische Fingersatz

158

Die Hand und die Finger stellen das Bin-
deglied zwischen Geist und Materie dar.
Musikantenhinde strahlen bei ihren Bewe-
gungen oft Anmut und Schénheit aus, die
im Spiel bewegte Hand des Gitarristen wird
Gegenstand ihrer Vermittlung.



8.12 Der optische Fingersatz

Biicher und Schallplattenhillen werben
gerne mit Fotos des musizierenden
Gitarristen. Bei diesen gestellten Auf-
nahmen wird oft ein “schoner” Griff
in einer mittleren Lage gewihlt.
Gewdhnliche Pfadfindergriffe in der

I. und II. Lage sind verpont, denn sie
zeugen von laienhaftem Gitarrenspiel.

Wir bevorzugen einen “schénen” Griff in einer mittleren
Lageam Anfangoderam Ende eines Musikstickes.
SR
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8.13 Der Sequenzfingersatz

Beim Sequenzfingersatz quer zum Griffbrett beim Auswendigspielen. Besonders schone
wird die Lage beibehalten, beim Sequenzfin- Beispiele sind die Etide Nr.1 von H. V. Lobos
gersatz lings zum Griffbrett die Saiten. und das Pridludium d-Moll von J. S. Bach.

Sequenzfingersitze prigen sich in unserem
Fingergedichtnis gut ein und sind hilfreich

Sequenzfingersatz quer zum Griffbrett

= &

Sequenzfingersatz ldngs zum Griffbrett

K

[T

Wird ein Motiv auf einer anderen Tonstufe wieder-

holtsuchenwirnach einem Sequenzfingersatz.
O

160



ibie jandéripﬁon

161



9.1 Die Transkription in der Vergangenheit

"ine Clavier-Begleitung muss, wenn sie
gut geschrieben ist, wie ein Quartett oder
Tersett im Orvchester eingerichtet seyn;
wenn ich also eine solche Begleitung sum
Muster nehme, so Eann ich die auf der
@uitarre darnach einvichten.
Vergleichungen sind eine grosse Hiilfsquelle
des Verstdndnisses und ich bitte den Leser,
mir eine su erlauben, um su beweisen, daf
wenn auch die Guitarre nicht dieselbe Woten
wie das Orchester spielt, sowobl in Besug
auf Dauer als H3be, die Begleitung nichts
destoweniger doch dieselbe seyn Eann.
Mablt jemand ein Portrdt in Lebensgrdsse,
80 sieht man darauf alle feine Parten
umstdndlich wie quf dem Original, und man
nennt dies Bild ein Original Portrdt: hier
bat man das Orchesters macht man von
diesem Portrdt eine Copie in einem bis quf
ein Drittel des ersten verjliingten Mapstab
80 wird ein grosser Theil der Eleinen Partien
unterdriickt seyn; andere, die in dem
lebensgrossen Bilde ausgefilibrt waren,
Seutet vielleicht ein einsiger Punkt an; die
3lige werden immer in dem gleichen
Verbdltnisse su einander steben, und
obgleich jeder aus weniger Pinselstrichen
bestebt, wird man doch denselben
@egenstand erfennen; bier hat man das
Piano-Sorte. Macht man von diesem Bilde
abermals eine Copie su einem Drittheil der
@rdsse jener, 80 wird man gendthigt seyn,
noch viel mebr su unterdriicken; eine ganse
Partie des Original Bildes deutet vielleicht
ein Punft an, der doch die Wirkung jener
ganser Partie hervorbringt, so daf die
Mittel, die AbnlichEeit herbeisufiibren, swar
im einselnen weniger sablreich sind, aber sie
doch vollEommen erreichen, wenn nur die
cingelnen 3ige ibr gegenseitiges Verbdltnis
beibebalten: bier hat man die Guitarre.
Wach Seststellung dieses Satses theile ich
die Begleitung eines Liedes von Nosart
mit, welche nach seiner Orchester-Beglei-
tung filiv das Pianoforte auf eine Weise
cingerichtet worden, dafs die Ubsicht des
Verfassers volltommen wieder gegeben ist.
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Man sieht, daf bis sum ersten Wchtel des

4 ten Tatts die linke Hand den Bass 80
spielt, wie er in der Orchester-Partitur
stebt, und die rechte schldpt die nicht
betonten Achtel an, wie sie in der Partitur
fliv die Violine und die Ult geschrieben ist;
aber in den fibrigen Theilen des 4 ten Takts
finde ich fiir die vechte Hand dvei
absteigende Tersen, und eine gebaltene
Tote, wibrend die linke, ausser daf sie den
Bass anbdlt welcher den Talt betont hat,
Stei Tersen in einer jener der rechten Hand
entgegengesetsten Bewegung ausfilibrt.
Diese ganse Stelle wird im Orchester von
Sen Blasinstrumenten ausgefiibrt; darauf
beginnt dasselbe abwechselnde Spiel von
Qeuem , und fébrt fort bis sum achten Takt,
wo wieder ein anderer Sats flir
Blasinstrumente porfommt. Bei der
Ubertragung fiir die Guitarre ist es mein
erstes Geschdft, Siguren von gleichem Wert
su gebrauchen, um die nemliche Beweguny
beisubebalten, alsdann bemerke ich, was fiir
Tersen und Septen in den WUccorden
vortommen, um sie sur Basgis meines
Singersatses su nehmen... In dem

4 ten Talte finde ich 6 Stimmen; da ich sie
nicht alle spielen Eann, so muss ich miv
Rechenschaft ablegen, welche das
Wesentliche des Satsges ausmachen; wenn
ich die drei absteigenden Tersen genau
ausfiibre, so erlaubt mir die Guitarre nicht,
Oie drei andern in entgenengesetster
Beweguny su spielen, sie unterdriicten,
biesse den Lindruck vernichten, den diese
Unndherung hervorbringt.*

Fernando Sor:
Guitarre-Schule, Seite 34



9.1 Die Transkription in der Vergangenheit
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9.2 Die Liedbearbeitung

. . . Friedrich Silcher
Hab oft im Kreise der Lieben 1789 - 1860
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9.2 D1e Liedbearbeitung

Transkription nennen wir das Umschreiben hat, wird mit jedem Pinselstrich sein Werk dem
von Musikstlicken von einem Instrument fur Original dhnlicher.

ein anderes, die Bearbeitung eines Chorsatzes Bei der subtraktiven Transkription erreichen
fir ein Instrument. Bei der subtraktiven wir naturgemdf3 mehr Originaltreue, die addi-
Transkription Ubertragen wir ein Musikstiick tive Transkription zeichnet sich durch eine
notengetreu in die Schreibweise der Gitarre leichtere Spielbarkeit aus. Je sorgfaltiger und
und versuchen dann, einen passenden Finger- grindlicher die Bearbeitungen ausgefiihrt

satz zu finden. Dabei missen wir Noten weg- werden, desto mehr nihern sich die Ender-
streichen, das Original vereinfachen. Bei der gebnisse von subtraktiver und additiver
subtraktiven Transkription arbeiten wir wie ein Transkription, ohne jedoch vollkommen gleich
Holzschnitzer, der eine verkleinerte zu werden.

Nachbildung eines Originals spanabhebend
formt. Bei der additiven Transkription ibet-
tragen wir die fihrende Melodiestimme, den
musikalischen Gedanken, in die Schreibweise
der Gitarre, suchen nach einem vorldufigen
Fingersatz und fiigen dann schrittweise die
Gegenstimme, den Bass und weitere Full-
stimmen hinzu. Dies geht einher mit der
Aufstellung eines endgtltigen Fingersatzes.
Bei der additiven Transkription arbeiten wir
wie ein Maler, der nach einem Original, z. B.
einer Landschaft, eines kleines Abbild schafft.
Nachdem er die groben Umrisse festgehalten

. . . Friedrich Silcher
Hab oft im Kreise der Lieben 1789 - 1860
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9.3 Quellen fir die Transkription

Quellen fur die Transkription

Werke flr Tasteninstrumente
Cembalo und Klavier

Werke flr Streichinstrumente
Violine und Cello

Werke fiir Blasinstrumente
Flote

Werke flr Saiteninstrumente
Laute und Vihuela

Klaviersticke von Albeniz (1860 - 1909)
gelingen sehr gut als Transkription fiir die
Gitarre, weil es von Anfang an keine
ausgesprochene pianistische Musik war,
sondern weil seine Werke von der spanischen
Folklore stark beeinflusst sind und die Folklore
in Spanien heif3t eben Gitarre. Albeniz
verfeinert und verfremdet seine Musik mit
Hilfe des Klaviers, trotzdem hat er unbewusst
den Klang der Gitarre mitverwendet.

Der Zaubergeiger Paganini, selbst ein her-
vorragender Gitarrist, hat auch bekannte
kleine Stiicke fir sein “Zweitinstrument”
geschrieben. In seinen virtuosen Capricen fur
die Violine sind versteckt Gedanken enthalten,
die der Spieltechnik der Gitarre entstammen.
Manche Orchestersitze der Paganini-schen
Violinkonzerte lassen sich ohne grof3e
Schwierigkeit auf der Gitarre spielen. Weil die
Personlichkeit der Gitarre mitwirkt, muss bei
der Transkription wenig gedndert werden.

Bei der Bearbeitung von Tabulaturen sollten
wir das Instrument genau kennen. Wenn die
Stimmung bekannt ist, wird die Griffschrift in
die heutige Notenschreibweise ibertragen.
Dazu benétigen wir zunichst nur Grund-
kenntnisse der Notenlehre. Schwieriger wird
es, wenn die Ausfithrung auf der Gitarre nicht
oder nur sehr schwer méglich ist. Dann
brauchen wir Kenntnisse im Kontrapunkt und
in Komposition.

Die Transkription wird technisch meist
schwieriger als die Originalkomposition.

Bei der Liedbearbeitung, beim vierstimmigen
Chorsatz, muss ausgedinnnt werden. Oft
konnen wir Melodie und Bass unveriandert
ubernehmen, Alt und Tenor zu einer Stimme
zusammenfassen und einen dreistimmigen
Gitarrensatz erhalten.

Bei der Transkription von anderen Instrumenten
bemithen wir uns, die originale Tonart beizubehalten.
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9.4 Bewertung von Transkriptionen

Von den Transkriptionen werden die not-
wendig bleiben, die ganz mit dem Instru-ment
leben. Natiirlich hat es keinen Sinn, Chopin
auf die Gitarre zu iibertragen, Chopin war ein
grofBer Pianist und sein Werk ist pianistisch.
Schumann auch nicht, Schu-mann steht
ebenfalls fiir Klavier. Auch Uber-tragungen
von Paganini haben keinen Sinn, Paganini ist
Geiger. Es wire das gleiche, als wiirde man ein
Werk Tarregas fir Klavier iibertragen, wenn
das musikalisch auch eine andere Sache ist. Wir
sprechen von Schu-mann, das ist natiirlich auf
einer anderen Ebene. Aber die
Transkriptionen, die bleiben kénnen, sind die,
die eine Symbiose bilden. Symbiose bedeutet
Zusammenleben zweier Lebewesen, das der
Musik und das der Gitar-re, so verschmolzen,
dass sie eine einzige Einheit formen.

Abel Carlevaro:
“Es ist alles eine Sache der Logik “
Gitarre&lLaute 6/81 Seite 18

Ich hére eine Menge Musik und ich sehe (lese)
eine Menge Musik und das nicht mit dem
Hintergedanken, Material fir Transkrip-tionen
zu finden, sondern einfach um mit ihr bekannt
zu werden. Dann spiele ich zum Beispiel aus
der Klavier-Partitur und ent-scheide mich, ob
es sich lohnt zu ibertragen, oder nicht. Dabei
bemiihe ich mich, so wenig wie méglich am
Text zu dndern. Ich bemuhe mich auch, die
originale Tonart beizubehal-ten. Wenn das
nicht méglich ist, wenn spiel-technische
Probleme geschaffen werden, die das Stiick in
einem anderen Licht erscheinen lassen, sollte
man die Tonart auch dndern kénnen.

Manuel Barrueco:
“Die eigene Persinlichkeit fordern und ausbilden™
Gitarre&Laute 2/82, Seite

Man denkt immer, warum spielt der Gitar-rist
jetzt nicht Originalliteratur wie Giuliani, Sor,
Coste, Regondi u.s.w. Warum geht er diesen
Weg? Und das hingt eng mit der mo-mentanen
musikalischen Realisation dessen, was man auf
der Konzertgitarre realisieren kann,
zusammen. Im weiteren Sinne also mit der
Literatur. Ein hoher technischer, musika-
lischer interpretatorischer Standard hingt sehr
eng mit der Literatur zusammen. Das
Bedtirfnis nach Transkriptionen liegt glaube
ich weniger daran, dass man denkt, es gibt
nicht genug Stiicke, die besonderen Reiz

hitten. Ich glaube, dass wir in unserer Ent-
wicklung - die Gitarre macht eine ganz spe-
zielle Entwicklung in den letzten 20 bis 30
Jahrenden - Anschluss an die anderen Instru-
mente, an den Standard, suchen, und auf
diesem Weg fillt auf einmal ganz klar wie
Schuppen von den Augen, dass im Prinzip
diese Werke, die einen wirklich reizen kénnen,
was einen interpretatorisch - und automatisch
auch technisch - auf héchste Stufe bringen
konnen, dass solche Werke in dem Male
einfach fehlen.

Hubert Kippel:
“Ieh fiih! mich mebr als Musiker, denn als Gitarrist”
Gitarre&lLaute 2/85, Seite 9

Ich habe eine Transkription einer kleinen
Schumann Sonate gemacht, die niemand spielt;
ich habe sie oft gespielt, aber niemand hat sie
aufgegriffen. Ich weill nicht warum. Die Musik
war sehr intim, und die Form war einfach, also
recht gut fir die Gitarre geeignet. Vielleicht ist
es kein sehr attraktives Stuck.

Transkriptionen sind problematisch. Es ist eine
Frage von Gewinn und Verlust, keine Frage
von Prinzipien. Fir die Musik ist zunédchst
entscheidend, ob man sie mag oder nicht.
Obwohl ich glaube, dass sich die Schénheit
und Qualitit einer Transkription daran erweist,
ob sie das Stlick aus einem neuen Blickwinkel
zeigt, ihm eine andere Dimension erschlief3t.
Wenn das der Fall ist, dann ist die
Transkription erfolgreich als ein kinstlerisches
Unternehmen.

Julian Bream:
“Ich habe mich nie fiirs Unterrichten interessiert”
Gitarre&lLaute 5/82, Seite 244
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9.5 Beispiel einer einfachen Transkription

Es gibt Komponisten, deren Werke
leicht auf die Gitarre iibertragbar sind.
Die "Polonaise" von Leopold Mozart
gehort zu dieser Gruppe. Wir kénnen
dieses kleine Tdnzchen sogar notenge-
treu ibernehmen, zur Ausfihrung
mussen wir es lediglich nach unten
oktavieren. Ein Gitarrenschiler, der die
Noten auf seinem Instrument spielt,
wird glauben, dass es sich um
Originalliteratur handelt. Nur selten
wird uns ein solch guter Wurf mit so
wenig Aufwand gelingen.

Um ein gutes Ergebnis zu erzielen,
dirfen wir keinesfalls die Komposition
verfalschen. Leider ist es oft so, dass
besonders junge Gitarristen der Mei-
nung sind, alles zu wissen und alles zu
kénnen. Thre Transkriptionen bleiben
trotz aller Mihe Eintagsfliegen.

Polonaise
Leopold Mozart
1719 - 1787
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9.5 Beispiel einer einfachen Transkription

Gute Transkriptionen besitzen im
Vergleich mit ihren Vorlagen einen
eigenen Wert. Die Frage, ob wir
Transkriptionen machen oder nicht, ist
immer eine persénliche Entschei-dung
des Einzelnen. Wer sich an ein solch
Unternehmen wagt lernt viel, denn er
ist zu einer grundlegenden
Beschiftigung mit der Komposition,
aber auch mit der Gitarre gezwungen.
Er lernt ihre Grenzen viel besser ken-
nen als bei der Originalliteratur, er
entwickelt ein Gespir dafiir, was auf
der Gitarre klingt und was nicht. Es ist
wichtig, dass wir einen solchen Schritt
selbst einmal durchfihren. Sich tiber
das Fir und Wider, den Wert oder die
Nutzlosigkeit einer Transkription zu
dullern ohne eigene Erfahrung
gesammelt zu haben, ist oft anmallend.

Polonaise Leopold Mozart
1719 - 1787
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9.6 Grenzen der Transkriptionen

Spielbereiche - Tonumfang

C, C ¢

Cello

Gitarre

Harfe

Klavier

Querflote

Violine

Die Gitarre besitzt einen Tonumfang von

3,5 Oktaven. Mit der Harfe und dem Klavier
kann sie sich auf diesem Gebiet nicht messen.
Bisse miissen nach oben oktaviert werden.
Oktavierte Bisse aber verlieren an Aussage-
kraft, deshalb ist Vorsicht geboten, wenn der
Bass beim Klavier oder der Harfe allzu sehr in
die Tiefe geht. Dasselbe gilt auch fiir Téne aus
der drei- und viergestrichenen Oktave. Flote
und Violine verlangen 6fters eine Oktavierung
nach unten.

Wollen wir Musikstiicke von anderen Instru-
menten auf die Gitarre iibertragen, gelangen
wir rasch an eine Grenze. Auf diese Grenze hat
Fernando Sor schon vor fast zweihundert
Jahren hingewiesen:

“Ich war immer der Meinung, ein Stick fiir ein
Instrument einzurichten, welches es nicht
verhiltnismissig wiedergeben kann, heil3e es
entstellen, und anstatt bearbeites, fiir dieses
Instrument, sollte man sagen: diesem Instru-

ment aufgeopfert.”’

Fernando Sor:
“Guitarre-Schule”,
Seite 36

Uber eine bestimmte Grenze hinaus geht die
Gitarre nicht, wir missen die Werktreue
beachten. Wenn dies gewihrleistet ist, kénnen
wir transkribieren.

Die Transkription verschiebt die Grenzen der Gitarre
nach oben. Daraus folgt, dass auch der herkémmliche
Fingersatzneuiiberdachtund weiterentwickelt wird.
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10.1 Der Fingersatz im Anfangerunterricht

"Bei noch genauerem Hinsehen findet man in
der Gitarrenschule aber noch etliche Be-
sonderheiten, die auf den ersten Blick tiber-
haupt nicht auffallen. Fir die ersten
gegriffenen Tone liegt der Gitarrenschule eine
Theo-rie zugrunde, die meines Wissens noch
nie bewusst in der Methodik angewandt wurde,

deren Existenz aber jedem Gitarristen be-
kannt ist. In der nachstehenden Tabelle sind 0/1 0/2 0/3 0/4
alle méglichen Fingerkombinationen beim
einstimmigen Spiel mit zwei
aufeinanderfolgenden verschiedenen Ténen 1/0 1/2 1/3 1/4
auf einer Saite dargestellt.”
0 = leere Saste 2/0 2/1 2/3 214
1 = Zeigefinger
2 = Mittelfinger
3 = Ringfinger 3/0 3/1 3/2 3/4
4 = kleiner Finger
4/0 4/1 4/2 4/3
sehr leicht / leicht leicht / mittelschwer mittelschwer schwer
0/1/0/2|0/3]0/4
1/0 2/1| 3/1|4/1
2/0 1/2 2/312/4
3/0 1/3 3/2 3/4
4/0 1/4 4/2 4/3

Der einfachste Wechsel ist zwischen einem
gegriffenen Ton und einer Leersaite: 1/0 und
0/1;2/0und 0/2 = sehr leicht 3/0 und 0/3;
4/0und 0/4 = leicht

Die nichstschwierigere Kombination sind die
Gabelgriffe: 4/1 und 1/4 = leicht, zwei hand-
auBere Finger, Spreizung leicht durchfihrbar 3/1
und 1/3; 2/1 und 1/2 = leicht bis mittel-schwer,

Spreizung schwieriger.

Weitaus schwieriger sind die durch anatomische
Gegebenheiten bedingte folgende Kombinatio-
nen: 2/3 und 3/2; 2/4 und 4/2 = mittelschwer,
Spreizung durch die mit Sehnen verbundenen
Fingern schwierig auszufithren

Diplomarbeit von Klaus Leopold:
Analyse der ganzheitlichen Gitarrenschule von R. Friesch

Seite 18/19
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10.1 Der Fingersatz im Anfangerunterricht

Im Anfangsunterricht fiir Gitarre ist ein
Lernprogramm fir den physiologischen
Fingersatz festgelegt. In allerkleinsten Lern-
schritten, von den sehr leichten Kombina-
tionen leere Saite/Greiffinger ausgehend,
erwirbt der Schiiler eine grundlegende Griff-
technik. Prifen wir Lehrwerke fir Gitarre
unter diesem Gesichtspunkt, erleben wir eine
Uberraschung. Der physiologische Fingersatz
wird Giberhaupt nicht beachtet oder spielt nur
eine untergeordnete Rolle. Wenn schon auf
den ersten Seiten beim Spiel ohne Noten die
Fingerfolgen1-2-4-2und1-3-4-3inder
1. Lage als hervorragendes Fingertraining
angepriesen werden, ist das Urteil iiber den
physiologischen Fingersatz im Anfangsunter-
richt schon gefillt; wenn beim Melodiespiel im
Finftonraum in der II. Lage schlagartig alle
moglichen Fingerfolgen mit Zeige-, Mittel-
und kleinem Finger vom Schiiler verlangt
werden, bedeutet dies das Aus des
physiologischen Fingersatz im Anfangsunter-
richt. Die Gitarrenlehrer wissen um diesen
Mangel, aber sie schweigen, sie wehren sich
nicht dagegen. Die Leidtragenden sind die

Gitarrenschiler. Bittere Trinen werden immer
wieder vergossen, aber es wird sich in Zukunft
trotzdem nichts andern, von einer
schulerfreundlichen Gitarrentechnik sind wir
noch meilenweit entfernt. Fiir den physiolo-
gischen Fingersatz gilt: je friher wir damit
beginnen, desto besser! Vom ersten Beginn bis
zur Meisterschaft soll die linke Hand allmah-
lich ausgebildet werden. Von Vorteil ist es,
wenn in dieser Zeit kein nennenswerter
Methodenwechsel stattfindet, der didaktische
Gesamtzusammenhang gewahrt bleibt.

mittelschwer sehr leicht mittelschwer leicht
0/1]0/2 0/1| 0/2/0/3|0/4 0/1|0/2|0/3
1/0 1/3 1/0 172 1 1/3|1/4 1/0 1/3
2/0 2/3 2/0 2/1 2/4 2/0
3/113/2 3/0 3/1 3/0] 3/1
4/0 4/1|4/2
Ale$ Andryszak: Rudi Friesch: Dieter Kreidler: Heinz Teuchert:

Die Schule der Konzertgitarre Gitarrenschule 1

Der physiologische Fingersatz ist ein Grund-
pfeiler des Lehrwerkes “Vom Anfang bis zur
Meisterschaft”, er zieht sich wie ein roter
Faden durch alle finf Schiilerbinde. Leider

Gitarrenschule 1 Klingender Gitarrenlehrgang

wird dies von vielen Gitarrenlehrern nicht
erkannt, weil die theoretischen Vorausset-
zungen vielfach daftr fehlen.

Im Anfangunterricht wihlen wir ein Lehrwerk, das
den physiologischen Fingersatz beachtet.
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10.2 Die Schreibweise

linke Hand

ﬁ Fingerabdruck

4 Fingernummer

{;@ Fingerbezeichnung

Fingerabdruck und Fingernummer
miteinander verbunden ergeben eine
unverwechselbare Darstellung fir den

Y
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10.1 Das Spiel auf zwei Nachbarsaiten

Der Zeigefinger hebt den Druck auf die
untere Saite auf und driickt die obere
Saite nieder.

Gtz )

Der Mittelfinger hebt den Druck auf die
untere Saite auf und druckt die obere
Saite nieder.

O, Der Ringfinger hebt den Druck auf die
untere Saite auf und druckt die obere
Saite nieder.

Der kleine Finger hebt den Druck auf
die untere Saite auf und druckt die obere
Saite nieder.

L T T T a ST T e s v e v s e s u va Der Zeigeﬁnger hebt den Druck auf die
untere Saite auf, der Mittelfinger driickt
die obere Saite nieder.

(EZ7ED)

Der Zeigefinger hebt den Druck auf die
untere Saite auf, der Ringfinger driickt
die obere Saite nieder.




10.3 Das Spiel auf zwei Nachbarsaiten

)

(D -

Der Zeigefinger hebt den Druck auf Der kleine Finger hebt den Druck
die obere Saite auf, der kleine Fin-ger —— »  auf die obere Saite auf, der Zeigefin-
driickt die untere Saite nieder. ger driickt die untere Saite nieder.

Der Mittelfinger hebt den Druck auf Der Ringfinger hebt den Druck auf
die obere Saite auf, der Ringfin-ger I die obere Saite auf, der Mittelfin-ger
drickt die untere Saite nieder. drickt die untere Saite nieder.

- @m

....... 4“‘ -
Der Mittelfinger hebt den Druck auf Der kleine Finger hebt den Druck auf
die obere Saite auf, der kleine Finger —_—> die obere Saite auf, der Mittel-finger
drickt die untere Saite nieder. driickt die untere Saite nieder.
_ ( ) =
L)
Der Ringfinger hebt den Druck auf Der kleine Finger hebt den Druck auf
die obere Saite auf, der kleine Finger E— die obere Saite auf, der Ringfin-ger
drickt die untere Saite nieder. drickt die untere Saite nieder.

Alle moglichen Fingerfolgen auf einer Saite kénnen wir
dem Schwierigkeitsgrad nach ordnen:
leicht schwer

0/1-1/0, 0/2-2/0, 0/3-3/0, 0/4-4/0, 1/2-2/1,
1/3-3/1, 1/4-4/1, 2/3-3/2, 2/4-4/2, 3/4-4/3.

B
Gitarrenschule 1 bringt alle méglichen Fingerfolgen auf
einer Saite in allerkleinsten Lernschritten geordnet nach
dem Schwierigkeitsgrad.

O
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10.3 Das Spiel auf zwei Nachbarsaiten

Der kleine Finger driickt die Saite nie- Der k_leine_ Finger hebt den Druck
der, der Zeigefinger bleibt liegen, der ——— »  auf die Saite wieder auf, der Gabel-
cinfache Griff wird zum Gabelgriff. griff wird zum einfachen Griff.

Alle méglichen Gabelgriffe auf einer Saite kénnen wir
dem Schwierigkeitsgrad nach ordnen:
leicht >

» schwer

142, 143, 1+4, 2+3, 2+4, 3+4

Gitarrenschule 1 bringt alle méglichen Gabelgriffe auf
einer Saite in allerkleinsten Lernschritten geordnet nach
dem Schwierigkeitsgrad.

177



10.5 Griffe

Pfadfindergriffe sind grundlegende Griffe in
der I. und II. Lage fir die Liedbegleitung.
Wenn in Gitarrenschule 1 die Einfithrung von
e-Moll abgeschlossen ist, kann als Ergidn-zung
das Arbeitsheft "Gitarrenstunden/Lied-
begleitung" eingesetzt werden.

Der Pfadfindergriff e-Moll ist fiir den Schiiler
sehr leicht auszufihren, denn er ldsst sich
unmittelbar aus der natiirlichen Ruhestellung
der leicht gespreizten Greiffinger der linken
Hand ableiten:

[ 1

Fingerabdruck

der linke Hand
in Ruhestellung

U

U

[ 1

Pfadfindergriff
e-Moll

U

U

Durch eine geringfiigige Verschiebung des
Zeigefingers in Richtung Melodiesaiten
erhalten wir E-Dur.

1 1

1 1 1

Pfadfindergriff
E-Dur

U

U
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10.8 Die Qual der Wahl

Fingersitze dirfen wir nicht als endgtltige
Loésungen betrachten, sondern miissen sie den
musikalischen Vorstellungen und den techni-
schen Méglichkeiten immer wieder neu an-
passen, uns zwischen mehreren denkbaren
Fingersitzen fiir eine bestimme Richtung
entscheiden:

physiologischer Fingersatz,
melodischer Fingersatz,
harmonischer Fingersatz .

Beim Fingersatz haben wir im giinstigen Falle,
wenn mehrere gute Varianten zur Ver-fiigung
stehen, die Qual der Wahl. Gelegentlich
mussen wir aber zwischen Scylla und
Charybdis hindurchsteuern, das kleinere Ubel
wihlen. Was der Gitarrenlehrer seinem Schiiler
weitergibt, muss aus seiner eigenen
Uberzeugung und seinen Uberlegun-gen
erwachsen sein, er soll ja den Schiiler zu einem
einwandfreien Fingersatz fihren. Schon im
Anfangsunterricht werden die wichtigsten
Regeln fiir den Fingersatz auf-gestellt, mit dem
Schiiler besprochen und begrindet. Der
Schiiler sucht nach einem eigenen, fiir ihn gut
eingerichteten, meist rein physiologischen
Fingersatz, der Lehrer berit ihn und verbessert
gelegentlich an einigen Stellen eines
Musikstiickes die Arbeit des Schiilers. Wir
dirfen dem Schiler gréBere Freiheit gewihren,
wenn er genigend Erfah-rung und Kenntnisse
gesammelt hat.

Der Gitarrist, der in diesem Lehrbuch lustlos
herumblittert, weil ihm der Stoff zu trocken
erscheint, der nur einige Rosinen heraus-pickt,
wird wenig fir sich ernten. Auch der

Ubereifrige, welcher nach miihevollem Aus-
wendiglernen von Regeln und Vorschriften
glaubt, ein sicheres Rezept fir einen tber-
zeugenden Fingersatz gefunden zu haben,
durfte nicht auf seine Kosten kommen. Auch
der Anfinger wird enttduscht sein, der im
Selbstunterricht einen Lehrer sucht, denn
dieses Lehrbuch rechnet mit Vorkenntnissen
und ist besonders fiir den Gitarristen wert-voll,
der schon ein wenig mit dem Fingersatz
vertraut ist. Es ldsst sich nicht leugnen, dass
das Studium des Fingersatzes zeitraubend und
miuhevoll ist. Gewinnt aber der Leser einen
umfassenden Blick und erwirbt er eine bessere
technische Fertigkeit, so hat sich der Aufwand
fur ihn gelohnt. Gitarrentechnik missen wir
erwerben, sie sollte allezeit zur Stelle sein. Ein
Schlissel dazu ist ein meister-hafter
Fingersatz!

I pick up my hol aus Jamaika
N R e RO
o = T IS
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10.9 Gleichberechtigung aller Greiffinger

Als Fernando Sor vor mehr als 150 Jahren
seine Gitarrenschule mit einer ausfiihrlichen
theoretischen Begriindung herausgab, ahnte er
nicht, dass seine Uberlegungen als Inter-pret
und Komponist eine so lange Zeit einzig-artig
bleiben wiirden, dass sich unter der groflen
Gitarristen derNachfolgegenerati-onen kaum

"Jcb babe bier alles aufgestellt, was die
@itarrenschule enthdlt, welche ich fiir
mich geschrieben habe. Sie ist das
Lrgebnis vieljdhriger Beobachtungen
und Wachdenkens: Nlanchen Nissgrif-
fen, die ich gemacht habe, verdanke ich
eine NNenge von Beobachtungen, auf
welche ich vielleicht nie geFommen wdre,
obne das Bedlirfniss, jene su verbessern.
So wabr ist es, daf man selbst aus
unwillBibrlich begangenen Jrrtiimern
Qutsgen siehen Eann, wenn man die Ver-
nunft su Rat siebt. Jcb fordere den Leser
auf, meine Vernunftschliisse wobl su
untersuchen, und sie nicht su bestdtigen,
bevor er sie gepriift habe. JIch Eann mich
tduschen, ich bin 8o wenig als ein ande:
rer von Jrethum fred, allein ich bin quf:
vichtig, und weil ich das su beweisen
suchen, was ich bebaupte, 80 wiirde ich
auch eine entgegengesetste Nleinung nur
in §olge einer begriindeten Beweisfiib:
rung annebmen. Jch schliesse diese
Darstellung mit dSem Summarischen
Inbalt einiger Regeln, welche ich als
Resultat von allem dem betrachte, was

Der grundlegende Unterschied zwischen dem
Fingersatz Fernando Sors und der heutigen
Auffassung liegt darin, dass wir die Gleichbe-
rechtigung aller Greiffinger anstreben, wih-
rend Fernando Sor die natiirlichen Unter-
schiede der Finger hinsichtlich ihrer Linge und
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noch hervorragende Lehrer fan-den, die die
lickenlose Weitergabe erworbe-ner Kenntnisse
sicherten. Wenn wir heute im Unterricht den
Fingersatz lehren, miissen wir auf seinem
Wissen aufbauen, es erneuern und erginzen:

O

ich gesagt babe.

I tens: Mebr gute Wirkung der MNusik
beswecten, als die Lobeserhebung fiber ein
fertiges Spiel.

2 tens: Ylebr von der Geschicklicheit su
fordern, als von der Stdrke.

3 tens: N7it dSem Sperren und den
Aandverriickungen sparsam su seyn.

4 tens: Den Singersats als diejenige Runst
su betrachten, deven 3weck es ist, mich die
Woten, welche ich spielen soll, in dem
Bereich derjenigen Singer finden su lebren,
welche sie greifen Ednnen.

6 tens: Qe die schwdchsten §inger su
beschdftigen, wdbrend die stdrtsten
unbeschdftigt bleiben.

JO tens: Handelt es sich um einen
schwierigen @riff, 80 sucht man flic den
schwdchsten Singer die bequemste Lage,
und tiberlasse dem stdrtsten die Uufgabe.
J2 tens und letstens lege man quf
Vernunftgriinden grossen Werth, den
Schlendrian aber achte man fliv nichts.
Aus Fernondo Sor:

Guitarreschule,

Seite 47 und 48

O

Kraft bewusst fiir die musikalische Ge-staltung
nutzte. Der Unterschied zwischen altem und
neuzeitlichem Fingersatz wird in erster Linie
bei der Einstimmigkeit deutlich, wenn die linke
Hand nur einen Ton zu greifen hat.



10.6 Das Lagenspiel

In "Gitarrenschule 1" wird der Lagenwechsel
(I - V) sehr gut vorbereitet. Der Schiiler spielt
wochenlang abwechselnd in der I. und V. Lage,
beide sind ihm vertraut, die Anstell-winkel des
linken Armes hat sich der Schiiler

Lagenwechsel | -V

gefithlsmiBig eingeprigt. Wihrend bei allen
anderen Lehrwerken fiir Gitarre der Lagen-
wechsel wie eine Reise in unbekannte Ferne ist,
weil} der Schiiler in "Gitarrenschule 1" genau,
wann er am Ziel ist.

Ein guter Gitarrenlehrer wird schon im An-
fangsunterricht bei seinen Schiilern allmih-lich
ein Griffrepertoire aufbauen und lang-fristig
erweitern, das sich nicht nur auf das Spiel in
der I. Lage mit den beliebten Kreuz-tonarten
beschrinkt.

Lagenwechsel V - |

In "Gitarrenschule 1" wird der Lagenwech-
sel (I - V) sehr gut vorbereitet. Der
Schiiler spielt wochenlang abwechselnd in
der I. und V. Lage, beide sind ihm ver-
traut, die Anstellwinkel des linken Armes
hat sich der Schiiler gefithlsmédfBig einge-
pragt. Wahrend bei allen anderen Lehrwer-
ken fiir Gitarre der Lagenwechsel wie eine
Reise in unbekannte Ferne ist, weiB der
Schiiler in "Gitarrenschule 1" genau, wenn
er am Ziel ist.

"Diese Vorgehensweise erscheint auf den
ersten Blick kompliziert und kann in der
Schule bei oberflachlicher Betrachtung
nicht sofort erkannt werden. Tatsachlich
wir hier die Ganzheitsmethodik im Sinne
Karl Stockers angewandt, indem aus dieser
scheinbar uniibersichtlichen Vorgehens-
weise Einzelheiten ausgetrennt werden und
an deren Ende die durch den Erkenntnis-

prozess gewonnene durchgliederte Ganzheit
steht. Sicherlich kann man die Idee von
Friesch auch genauso berechtigt einfach
als Neuordnung von Lernschritten auffas-
sen; im Grunde genommen ist es fir die
praktische Anwendung der Schule bedeu-
tungslos, welche der beiden Auffassung
dem jeweiligen Lehrer besser gefallt.
Viel wichtiger ist es, sich die Schule
unter dem Gesichtspunkt der Lernschritt-
folge anzuschauen, damit klar wird, dass
hinter der scheinbar komplizierten
Methodik ein einfacher, aber um so durch-
dachter Weg steckt.”

Diplomarbeit von Klaus Leopold:
Analyse der ganzbeitlichen Gitarrenschule von R. Friesch
Seite 18/19
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10.7 Lerntheorien und Lerngesetze

Wir unterscheiden grundsitzlich zwei
verschiedene Formen von Lernen:

Lernen durch Einsicht

Lernen durch Gewdohnung

Beim Lernen durch Einsicht stellt sich ein
schlagartiger Erfolg ein - ein Aha-Erlebnis.
Beim Lernen durch GewShnung steht das
Uben im Vordergrund. Alles was wir tiben, was
wir mehrmals wiederholen, lernen wit.

Lernen durch Einsicht

4 Wissen

v

Aha-Erlebnis Zeit
Lernzuwachs sprunghaft

Lernen durch Gewdhnung

4 Wissen
Lernen stetig Zeit

anfangs grof3e Lernfortschritte

In den vorhergehenden Kapiteln standen beide
Lerntheorien gleichwertig nebenein-ander. In
Texten, verbunden mit Grafiken, Zeichnungen
und Notenbeispielen wurden die Grundlagen
des Fingersatzes erklirt, in Liedbeispielen die
gewonnenen Einsichten "spielerisch" vertieft
und gefestigt. Beim Gitarrenspiel missen wir
uns fortwihrend, bewusst oder unbewusst, mit
dem Fingersatz auseinandersetzen. Wir greifen
dabei auf frithere Erfahrungen aus unserem
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eigenen Unterricht zuriick, auf Kurse und
Seminare, aber auch auf den Lernstoff dieses
Buches, wenn wir es griindlich gelesen haben.
Je umfangreicher unsere Kenntnisse, je kriti-
scher unsere Auseinandersetzung mit frem-den
und eigenen Fingersitzen, desto besser werden
unsere Leistungen in Zukunft auf diesem
Fachgebiet sein!



10.8 Die Qual der Wahl

Fingersitze dirfen wir nicht als endgtltige
Loésungen betrachten, sondern miissen sie den
musikalischen Vorstellungen und den techni-
schen Méglichkeiten immer wieder neu an-
passen, uns zwischen mehreren denkbaren
Fingersitzen fiir eine bestimme Richtung
entscheiden:

physiologischer Fingersatz,
melodischer Fingersatz,
harmonischer Fingersatz .

Beim Fingersatz haben wir im giinstigen Falle,
wenn mehrere gute Varianten zur Ver-fiigung
stehen, die Qual der Wahl. Gelegentlich
mussen wir aber zwischen Scylla und
Charybdis hindurchsteuern, das kleinere Ubel
wihlen. Was der Gitarrenlehrer seinem Schiiler
weitergibt, muss aus seiner eigenen
Uberzeugung und seinen Uberlegun-gen
erwachsen sein, er soll ja den Schiiler zu einem
einwandfreien Fingersatz fihren. Schon im
Anfangsunterricht werden die wichtigsten
Regeln fiir den Fingersatz auf-gestellt, mit dem
Schiiler besprochen und begrindet. Der
Schiiler sucht nach einem eigenen, fiir ihn gut
eingerichteten, meist rein physiologischen
Fingersatz, der Lehrer berit ihn und verbessert
gelegentlich an einigen Stellen eines
Musikstiickes die Arbeit des Schiilers. Wir
dirfen dem Schiler gréBere Freiheit gewihren,
wenn er genigend Erfah-rung und Kenntnisse
gesammelt hat.

Der Gitarrist, der in diesem Lehrbuch lustlos
herumblittert, weil ihm der Stoff zu trocken
erscheint, der nur einige Rosinen heraus-pickt,
wird wenig fir sich ernten. Auch der

Ubereifrige, welcher nach miihevollem Aus-
wendiglernen von Regeln und Vorschriften
glaubt, ein sicheres Rezept fir einen tber-
zeugenden Fingersatz gefunden zu haben,
durfte nicht auf seine Kosten kommen. Auch
der Anfinger wird enttduscht sein, der im
Selbstunterricht einen Lehrer sucht, denn
dieses Lehrbuch rechnet mit Vorkenntnissen
und ist besonders fiir den Gitarristen wert-voll,
der schon ein wenig mit dem Fingersatz
vertraut ist. Es ldsst sich nicht leugnen, dass
das Studium des Fingersatzes zeitraubend und
miuhevoll ist. Gewinnt aber der Leser einen
umfassenden Blick und erwirbt er eine bessere
technische Fertigkeit, so hat sich der Aufwand
fur ihn gelohnt. Gitarrentechnik missen wir
erwerben, sie sollte allezeit zur Stelle sein. Ein
Schlissel dazu ist ein meister-hafter
Fingersatz!

I pick up my hol aus Jamaika
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10.9 Gleichberechtigung aller Greiffinger

Als Fernando Sor vor mehr als 150 Jahren
seine Gitarrenschule mit einer ausfiihrlichen
theoretischen Begriindung herausgab, ahnte er
nicht, dass seine Uberlegungen als Inter-pret
und Komponist eine so lange Zeit einzig-artig
bleiben wiirden, dass sich unter der groflen
Gitarristen derNachfolgegenerati-onen kaum

"Jcb babe bier alles aufgestellt, was die
@itarrenschule enthdlt, welche ich fiir
mich geschrieben habe. Sie ist das
Lrgebnis vieljdhriger Beobachtungen
und Wachdenkens: Nlanchen Nissgrif-
fen, die ich gemacht habe, verdanke ich
eine NNenge von Beobachtungen, auf
welche ich vielleicht nie geFommen wdre,
obne das Bedlirfniss, jene su verbessern.
So wabr ist es, daf man selbst aus
unwillBibrlich begangenen Jrrtiimern
Qutsgen siehen Eann, wenn man die Ver-
nunft su Rat siebt. Jcb fordere den Leser
auf, meine Vernunftschliisse wobl su
untersuchen, und sie nicht su bestdtigen,
bevor er sie gepriift habe. JIch Eann mich
tduschen, ich bin 8o wenig als ein ande:
rer von Jrethum fred, allein ich bin quf:
vichtig, und weil ich das su beweisen
suchen, was ich bebaupte, 80 wiirde ich
auch eine entgegengesetste Nleinung nur
in §olge einer begriindeten Beweisfiib:
rung annebmen. Jch schliesse diese
Darstellung mit dSem Summarischen
Inbalt einiger Regeln, welche ich als
Resultat von allem dem betrachte, was

Der grundlegende Unterschied zwischen dem
Fingersatz Fernando Sors und der heutigen
Auffassung liegt darin, dass wir die Gleichbe-
rechtigung aller Greiffinger anstreben, wih-
rend Fernando Sor die natiirlichen Unter-
schiede der Finger hinsichtlich ihrer Linge und
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noch hervorragende Lehrer fan-den, die die
lickenlose Weitergabe erworbe-ner Kenntnisse
sicherten. Wenn wir heute im Unterricht den
Fingersatz lehren, miissen wir auf seinem
Wissen aufbauen, es erneuern und erginzen:

O

ich gesagt babe.

I tens: Mebr gute Wirkung der MNusik
beswecten, als die Lobeserhebung fiber ein
fertiges Spiel.

2 tens: Ylebr von der Geschicklicheit su
fordern, als von der Stdrke.

3 tens: N7it dSem Sperren und den
Aandverriickungen sparsam su seyn.

4 tens: Den Singersats als diejenige Runst
su betrachten, deven 3weck es ist, mich die
Woten, welche ich spielen soll, in dem
Bereich derjenigen Singer finden su lebren,
welche sie greifen Ednnen.

6 tens: Qe die schwdchsten §inger su
beschdftigen, wdbrend die stdrtsten
unbeschdftigt bleiben.

JO tens: Handelt es sich um einen
schwierigen @riff, 80 sucht man flic den
schwdchsten Singer die bequemste Lage,
und tiberlasse dem stdrtsten die Uufgabe.
J2 tens und letstens lege man quf
Vernunftgriinden grossen Werth, den
Schlendrian aber achte man fliv nichts.
Aus Fernondo Sor:

Guitarreschule,

Seite 47 und 48

O

Kraft bewusst fiir die musikalische Ge-staltung
nutzte. Der Unterschied zwischen altem und
neuzeitlichem Fingersatz wird in erster Linie
bei der Einstimmigkeit deutlich, wenn die linke
Hand nur einen Ton zu greifen hat.
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Alphabetisches Liederverzeichnis

A, a,a, der Winter der ist da
Ach wie ist méglich dann

Airi -Dudler

Al olivo

Auf, auf zum fréhlichen Jagen

Bak mer net a Bulkelech

Bei Luzern

Bello Karamello

Bin ein fahrender Gesell

Bin i net a Burschle

Bitte gib mir noch ein Zuckerstiickchen
Bruderchen, komm tanz mit mir

Dans les jardins

Der Herbst, der Herbst

Die V6gel wollten Hochzeit halten
Draufie em Wald

Draul3 ist alles so prichtig

Drei Eskimos

Droba auf der rauhe Alb

Droba em Oberland

Ei Midchen vom Lande

Ein einzig béses Weib

Es 1oscht das Meer

Es hat sich halt er6ffnet

Es regnet, wenn es regnen will
Es rufen uns die freien Wogen
Es tanzt eine Maus

Es wollt ein Reiter jagen

Frau Schwalbe

Gold und Silber
Guten Abend Herr Spielmann

Hab oft im Kreise der Lieben
Heilig, heilig, heilig

Heut kommt der Hans
Hollodria-Jodler

Hopp, hopp, hopp

Ich bin das ganze Jahr vergnuigt
Ich hab die Nacht getrdumet
I'll take you home

In einem kithlen Grunde

In Mueters Stiibele

I pick up my hol

Ja der berg'sche Fuhrmann
Ja so machen sie's

Ja so tanzt der Hansel
Jetzt gang i ans Brinnele
Juchhei Blimelein
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Deutschland
Thiringen
Neuwaldegg
Spanien
Kiarnten

Litauen
Schwaben
Stdamerika
Deutschland
Schwaben
Portugal
Deutschland

Frankreich
Deutschland
Deutschland
Schwaben
Deutschland
Frankreich
Schwaben
Schwaben

Schwaben
Osterreich
Deutschland
Schwaben
Deutschland
Shanty
Westerwald
Galizien

Deutschland

Deutschland
Rheinland

Deutschland
Deutschland
Deutschland
Burgenland

Deutschland

Bessarabien
Deutschland
Irland
Deutschland
Schwaben
Jamaika

aus dem Bergischen

Frankreich
Frankreich
Schwaben
Schwaben
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71
107
47

95

106
101
41
75
153
53
144

75
71
130
60
74
45
55
69

91
77
57
47

103
69
51
41

105

56
143

165
149
101
107
154

130
103
93
97
59
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61
100
95
79
67



Alphabetisches Liederverzeichnis

Kuckuck, Kuckuck ruft' s aus dem Wald

Lauf mein Pferdchen
Luar do Sertao

Midle ruck, ruck, ruck
Morgen mul} ich fort von hier

Nun grillen wir den neuen Tag
O Abre Alas
Quand Biron

Sagst allweil von

Scheidn Schneidri, schneidra
Schlof Mareile, schlof

Seiht, ji Heerens seiht

‘s gibt kein schénres Leben
She's the sweetest little rosebud
Singen wir mit lautem Schalle
Suse, liebe Suse

Tage der Wonne

Tan, tan van por el desierto
Toca a canta

Tres hojtas madre

Viagem

Was macht meine kleine Geige
Weilt du wieviel Sternlein stehen
Wide widewenne

Wir hassen die Sorgen

Woll'n heimgehn

Ya se mutio el burro
Zum Reigen herbei

Carcassi, Matteo
Friesch, Rudi
Mozart, Leopold
Sor, Fernando
Tarrega, Francisco

Deutschland

Litauen
Brasilien

Schwaben
Schwaben

Gottschee
Brasilien
Frankreich

Burgenland
Deutschland
Schwaben
Minsterland
Deutschland
USA
Deutschland
Norddeutschland

Deutschland
Spanien
Brasilien
Asturien

Brasilien

Deutschland
Deutschland
Deutschland
Deutschland
Westfalen

Spanien
Deutschland

%

Musikstiicke

=17

Walzer
Allegretto
Polonaise
Exercice

Carneval von Venedig

Am

TOQUOOOTm® @

@

Em

Am

o000 @

o

SNeROResNes

24

130
140

40
132

66

139

39

104
145
91
51
103
39
102
79

155

98
138
157

141

142
105
55
51
147

53
132

49
54
169
99
73
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Das arme Dorfschulmeisterlein

In einem reizvollen Dotf, fast am Ende der
Welt, lebte einmal ein armes Schulmeister-lein.
An einem wunderschénen Tag im
Wonnemonat Mai stand es am offenen Fens-
ter, genoss die frische Luft, die in seine Stube
stromte, blickte sinnend hinaus nach den
bunten Blumen, die auf der Wiese und am
Wegrand um die Wette blithten. Und plétzlich
erinnerte es sich an einen lang gehegten Plan
eine Blumenpresse zu basteln. Geschwind eilte
es in seine Rumpelkammer, suchte nach alten
Brettern, holte Sige und Hobel und schon
flogen die ersten Spine, perlten
Schweil3tropfen von seiner Stirn. Im Nu war
die untere Hilfte der Blumenpresse fertig.
Prifend strich das Schulmeisterlein mit den
Fingerkuppen tber die glatte, glin-zende
Oberfliche, trank ein Schliickchen aus seinem
Bauernkriiglein und gestaltet ge-schwind die
obere Hilfte der Blumenpresse. "Habe ich fein
gemacht," lobte es sich selbst, kratzte sich aber
dann verlegen hinterm Ohr und figte hinzu:
"Haitte ich einfacher und schneller ausfithren
konnen!" Sein Blick wanderte zu seinem
Schreibtisch. Unter einem dicken Schmoker
lagen lose einzelne handgeschriebene Blitter,
der Entwurf einer Gitarrenschule. "Hitte ich
einfacher und besser gestalten kénnen,"
wiederholte es. Jetzt meinte es aber die
begonnene Schreibarbeit. Zwei Brettchen fir
eine Blumenpresse gleichzeitig anzufertigen ist
besser als hinter-einander, in zwei Lagen auf

Verbundenes Lagenspiel: |. Lage + V. Lage

dem Griffbrett einer Gitarre gleichzeitig zu
beginnen bringt viele Vorteile, ist im
Anfangsunterricht besser als nur in einer Lage
zu spielen. Das Schul-meisterlein setzte sich
auf einen wackeligen Stuhl, stiitzte den Kopf
zwischen beide Hin-de und begann
nachzudenken. Wie Blitze zuckten in seinem
Oberstiibchen die Gedan-ken kreuz und quer,
suchten nach einer L6-sung. Fast alle
Gitarrenschulen, die es kannte, begannen in
der I. Lage. Was in vergangener Zeit sich
bewahrt hatte, konnte es einfach nicht beiseite
legen. Das Schulmeisterlein holte Papier und
Bleistift, malte fein sduberlich ein
Gitarrengriffbrett und kreuzte darauf die
Stammtdne in der I. Lage an, erginzte sie
durch die Stammténe in der V. Lage und schon
war der Plan fur ein verbundenes Lagenspiel
fertig.

4i—1 ‘%

Wochen, Monate, Jahre zogen ins Land. Das
Schulmeisterlein arbeitete hart Tag und Nacht,
erfand neue Melodien, schuf nette Liedchen,
ordnete sie zu einem kleinen Kunstwerk und
eilte dann voller Freude und Stolz zu einem
groBeren Musikverlag, "Ist ja ein
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auBBerordentlich interessantes Werk, aber wir
haben leider schon drei Gitarrenschulen im
Vertrieb!" Uberall wo das Schulmeisterlein
nachfragte wurde es mit bedauernden Worten
abgewiesen: "Tut uns furchtbar Leid, aber Sie
kommen mit Ihrer Gitarrenschule zu spit!"



Das Geheimnis des Einzeltons

Gitarrenton,

schwebst du durch den Ranm davon?
Schwingt die Saite gart und leise,
klingt in ibr die Weltenweise.

Harmonie, in dem Ton entdeckst du sie.
Septimen, Sexten und Sekunden
sind mit Terg und Quart verbunden.

Melodie, ibre Schionbeit endet nie.
Summst sie hente, singst sie morgen,
ihre Wurzel bleibt verborgen.

Das Geheimnis der Musik birgt der Einzel-ton.
Aus ihm lassen sich alle Gesetze der
Harmonielehre ableiten, er ist in Verbindung
mit der Zeit die Grundlage jeder Melodie-
lehre. Mein Lehrwerk "Vom Anfang bis zur
Meisterschaft" grindet sich auf den Einzel-
ton. Nach zwanzigjihriger unermidlicher
Forschungsarbeit ist es nun vollendet. Viele
kleine Puzzleteilchen erginzen sich zu einem
wundervollen Bild, aus immer neuen Et-
kenntnisse wichst ein tiefes Verstindnis fir die
Musik auf der Gitarre. Seine Herausgabe
verursachte schon in der Planung Kosten - fur
Fachliteratur, Spielhefte, Schreibmaschinen-
papier, Entwurfblécke, Taschenrechner Die
Reihe lieB3e sich beliebig fortsetzen. Spiter
flatterten Rechnungen ins Haus fiir den
Notensatz, den Umbruch, fir Reproarbeiten.
Wie eine Lawine wuchsen die Ausgaben, im-
mer tiefer rutschte ich in die roten Zahlen.
Den dicksten Brocken schluckte naturlich der
eigentliche Druck. Aber noch war es nicht
genug. Werbeanzeigen in Fachzeitschriften
waren nicht gerade billig. Einzelne Rezen-
sionsexemplare wurden an verschiedene
Redaktionen versandt mit der Hoffnung,
irgendwann etwas iber das Lehrwerk zu lesen;
befreundete Musiklehrer und Hochschuldo-
zenten erhielten Einzelstiicke kostenlos.
Neben tiefsinniger Theorie bringt mein Leht-

Gitarrenton,

werk noch unvergingliche Lieder und Weisen
aus aller Welt in ihrer urspriinglichen Tonart,
zwei-, drei- oder vierstimmig, kostbare Perlen,
glinzende Edelsteine. Verschenken kann ich
diesen musikalischen Schatz nicht, aber preis-
glinstig anbieten. Noch gibt es kein Gitarren-
brevier auf dieser weiten Erde, in greifbare
Nihe ist es aber gertickt. Wenn wir gemein-
sam an einem Strick ziechen, wenn nicht jeder
Gitarrist sein eigenes Stippchen aus Raubko-
pien kocht, werden wir dieses Ziel erreichen.
Die Entscheidung liegt beim Verbraucher, bei
Professoren und Studenten, bei L.ehrern und
Schiilern, bei der grof3en Zahl unbekannter
Liebhaber dieses edlen Saiteninstrumentes.
Herzlichen Dank an alle Gitarrenfreunde, die
in der Vergangenheit mir mit Rat und Tat zur
Seite standen, an alle Gitarrenlehrer, die nach
meiner Gitarrenschule unterrichten und an alle
Gitarrenliebhaber, die durch den Kauf eines
meiner Bucher mich finanziell unterstiitzen.

schwebst du durch den Ranm davon?
Schwingt die Saite gart und leise,
klingt in ibr die Weltenweise.
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Fur eigene Aufzeichnungen
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Fur eigene Aufzeichnungen
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“Was hier geschrieben
ldsst sich verbessern,
von Neunmalklngen

- verwdssern!

Lies die Zeilen

it wachem Verstand,
wende die Seiten

wiit leichter Hand!

Priife mein Lebrwerk,
Weg und auch Ziel,
Lob oder Tadel
ertrage ich viel.

Ob aus Nord oder Siid,

West oder Ost,

2¢h freme mich immer

siber ‘nen Brief von der Post."”
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