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In der viergestrichenen Oktave
ist die kleine Sekunde

das wichtigste Intervall:
chromatische
Sekundverwandtschaft

!

In der dreigestrichenen Oktave
ist die groe Sekunde

das wichtigste Intervall:
diatonische
Sekundverwandtschaft

!

In der zweigestrichenen Oktave
ist die groRe Terz

das wichtigste Intervall:
Terzverwandtschaft

In der eingestrichenen Oktave
ist die Quinte

das wichtigste Intervall:
Quintverwandtschaft

f

In der Grundoktave

ist die Oktave

das wichtigste Intervall:
Oktavverwandtschaft
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Vorwort

Bei unserer Reise mit der Gitarre ins Reich der Harmonie wandern wir
gemeinsam durch eine Welt voller Anmut, aber auch harter
Gegensitze. Wir lernen die Namen einzelner Klinge kennen, stau-nen
iber ihre vielfiltige Wechselwirkung, ihre Schonheit. Sie riicken uns
niher, sie gewinnen an Kraft.

Klinge gleichen Alpenblumen in duftigem Gras, sie haben ihre
unverwechselbare Form, besitzen ihre eigene Farbe. Arm ist jeder, der
nur die fernen Gipfel der Bergwelt vor sich sicht, ohne Rast und Ruh
vorwirts eilt, die Pracht der Alpenflora nicht beachtet, der die
Meisterschaft auf der Gitarre anstrebt, die Schénheit schlichter
Chorile, den Hauch von Romantik einfacher Weisen nicht kennt.
Unnahbar wie ferne Berggipfel, von Wolken umbhiillt, erscheint die
Harmonielehre in vielen Fachbiichern. Aber jeder Bergwanderer weil3,
dass der Wind allgegenwiirtig im Gebirge ist. Er fegt tiber Grate, fillt
tber Hinge, pfeift und johlt in Schluchten. Schon lichtet sich der
Schleier, Schnee und Gletscher glinzen im Sonnenlicht. Ist der dunkle
Vorhang weggezogen, wird das Mysterium des Schopfergeistes, die
g6ttliche Harmonie der natiirlichen Obertonreihe uns offenbar.

Viele Lieder begleiten uns auf unserer Wanderschaft. Sie sind wie
Almen der Bergwelt mit kargem Felsengestein, herber klarer Luft und
rieselndem Wasser, wie die duftende Heide im Spitherbst, das distere
Moor im Nebel. Lieder sind das Abbild einer Landschaft, einer Kul-tut.
Aus der Begegnung mit ihnen entsteht echtes musikalisches Wissen.
Lieder, miindliche Ubetlieferungen, alte Schriften bringen uns Kunde
aus der Vergangenheit, geben uns Hinweise wie in alten Tagen
Menschen sangen und musizierten.
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Einleitung

Ein Buch mit sieben Siegeln ist die tiberlieferte
klassische Harmonielehre nicht, ganz im
Gegenteil, sie ist bis in die letzten Winkel
erforscht und auch der beste Theorielehrer wird
keine grundlegende Offenbarung brin-gen,
wenn et ein neues Lehrwerk schreibt, das den
ausgetretenen Pfaden folgt. Die iberlieferte
Harmonielehre stellt den Dreiklang als
ruhenden Pfeiler in die Mitte eines gewaltigen
Lehrgebaudes, bringt alte Schulweisheiten, die
sich aus den Werken groB3er Meister ableiten
lassen - oder auch nicht. Die wahre
wissenschaftliche Harmonielehre geht andere
Wege. Sie sucht nach naturgegebenen
Tatsachen, die empirisch erforscht werden
koénnen und leitet daraus unanfechtbare,
zeitlose Erkenntnisse und Regeln ab.

Eine akademische Denkweise verbannt an
Musikhochschulen die Gitarre gelegentlich aus
dem Harmonielehreunterricht. Theoretische
Arbeiten werden vom Studenten gefordert, die
lediglich auf dem Papier voll-zogen werden, um
eine "innere" Tonvorstel-lung zu erreichen.
Harmonische Zusammen-hinge kénnen aber
nur durch Héren und Spielen wirklich erfasst
werden.

Bei gewissenhaftem Studium vermittelt der
vorliegende Lehrgang in enger Verbindung mit
der Gitarre lebendige Klangvorstellungen.
Praktisches Spiel erleichtert das Verstindnis fiir
musikalische Zusammenhinge, denn aus-
fuhrliche textliche Erlduterungen, auch wenn
sie noch so gut geschrieben sind, gentigen allein
nicht.

Auf den folgenden Seiten wird der Leser mit
dem Wesen der Klidnge und ihren Bezichungen
untereinander bekannt gemacht. Dieses Wis-sen
ermdbglicht ihm ein Lied oder ein Musik-stiick
zu harmonisieren, erschlieBt ihm die analytische
Betrachtung von Meisterwerken.

=
e

Zwischen Sattel und Steg eine Saite schwingt,
dreidimensional die Harmonielehre erklingt!

Eine Behauptung, die bei ernsthaften Musik-
wissenschaftlern nur ein ungldubiges Kopf-
schutteln, eine miides Lacheln hervorrufen
wird. In einem einzigen klingenden Saitenton

liegt der Schlissel fiir die gesamte klassische
Harmonielehre verborgen. Das Zauberwort
"natiirliche Obertonreihe" schlief3t eine
musikalische Wunderwelt auf.



( >

ibie aéudﬁdc[wn
g)mmc[/agen



1.1 Bewegung und Schwingung

Mensur nennen wir die schwingende Saiten-
linge zwischen Sattel und Steg. Bundstidbchen
teilen das Griffbrett in Halbtone. IThr Abstand
wird vom Sattel zum Steg fortwihrend kleiner,
erreicht aber theoretisch nie den Wert Null.
Allgemein werden fiir die Konzertgitarre

19 Bundstibchen verwendet. Sie bilden in ihrer
Summe auf dem Griffbrett ein sichtbares
Muster, das jedem Gitarristen wohlbekannt ist.
Sie sind die Grundlage fiir die temperierte
Stimmung.

Schlagen wir eine Gitarrensaite an, héren wir
einen Ton, den Grundton. Bertihren wir die
schwingende Saite mit der Fingerkuppe genau
in ihrer Mitte und dimpfen den laut klingen-
den Grundton ab, horen wir etwas leiser den
oktavierten Grundton.

Berthren wir die schwingende Saite mit der
Fingerkuppe in einem Viertel ihrer Gesamt-
linge iber dem V. Bundstibchen, dimpfen wir
den Grundton und den oktavierten Grundton
ab. Es erklingt noch leiser der doppelt okta-
vierte Grundton.

Beriihren wir die schwingende Saite mit der
Fingerkuppe in einem Achtel ihrer Gesamt-
linge knapp neben dem II. Bundstidbchen,
dimpfen wir Grundton, oktavierten Grund-ton
und doppelt oktavierten Grundton ab. Es
erklingt sehr leise der dreifach oktavierte
Grundton.

Beriihren wir die schwingende Saite mit der
Fingerkuppe in einem Sechzehntel ihrer
Gesamtlinge knapp neben dem I. Bundstidb--
chen, dimpfen wir Grundton, oktavierten
Grundton, doppelt oktavierten Grundton und
den dreifach oktavierten Grundton ab. Es
erklingt kaum horbar der vierfach oktavierte
Grundton.

Die Oktavbereiche werden fortwihrend um die
Hilfte kleiner, erreichen theoretisch aber nie
den Wert Null.

Oktavverwandtschaft:
Quintverwandtschaft:
Terzverwandtschaft:

diatonische Sekundverwandtschaft:
chromatische Sekundverwandtschaft:

atonale Verwandtschaft:

10
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Steg bis Zargenrand

Zargenrand bis V. Bundstibchen

V. Bundstibchen bis II. Bundstibchen
II. Bundstibchen bis I. Bundstibchen
I. Bundstibchen bis Mitte 1. Bundfeld
Mitte Bundfeld bis Sattel



1.1 Bewegung und Schwingung

Der Schall pflanzt sich in Form von Wellen fort
und spricht unser Ohr an. Der Physiker benutzt
folgende Ausdriicke um das obige System zu
beschreiben:

Quelle - Medium - Empfinger

Die Quelle sendet aus, das Medium leitet weiter
und der Empfinger nimmt auf. Was
ausgesendet, weitergeleitet und aufgenommen
wird ist Energie in verschiedenen Formen. Bei
Schallwellen ist es elastische Energie, schnell
abwechselnde Kompression und Expansion der
Luft.

Schlagen wir eine Gitarrensaite an, schwingt sie
nicht nur zwischen den beiden Fixpunkten
Sattel und Steg in ihrer Gesamtlinge hin und
her, sie schwingt auch in sich selbst in Teil-
schwingungen und erzeugt dadurch zum
Grundton Obertoéne. Die Teilschwingungen
stehen in ganzzahligem Verhiltnis zur Grund-
schwingung. Von der Gitarre werden sie drei-
dimensional in den Raum abgestrahlt. Diese
Schallwellen gleichen Wasserwellen und lassen
sich zweidimensional darstellen.

Grund- und Obertone, die Summe aller ein-
zelnen Schallwellen ergibt ein neues zeitliches
Schwingungsmuster, eine

Sigezahnwelle.

In der nebenstehenden Zeichnung sechen wir
eine Sdgezahnwelle als Summe von Grundton
und vier Oberténen.

Wenn wir noch mehr Oberténe mit héherer
Ordnungszahl hinzufiigen, nihert sich die
Kurve immer mehr der Sdgezahnform. Die
neue Schwingung ist periodisch, sie wiederholt
sich.

Grundton

1. Oberton

/ANEYVANY

TN\

/\/\/\/

VRV

3. Oberton

ANYANYANYAN

/\/\/\/\/

4. Oberton

ANIVANIYA YA ANWA

VAR VAR VAR VARV ARV

Sagezahnwelle
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1.2 Die naturliche Obertonreihe

Der Physiker bezeichnet eine Schallwelle, eine
reine Sinusschwingung als Ton. Einen Klang
bezeichnet er als die Summe harmonischer
To6ne mit reinen Sinusschwingungen, deren
Frequenzen sich zueinander wie ganze Zahlen
verhalten.

Diese Unterscheidung von Ton und Klang
finden wir weder bei der Musikwissenschaft,
noch bei der Musikpiddagogik.

Schlagen wir auf der Gitarre eine leere Saite an,
héren wit auBBer dem Grundton natiir-liche
Obertone in einer bestimmten Reihen-folge, zu
einer Grundschwingung kommen weitere
periodische Sinusschwingungen, die ein
ganzzahliges Vielfaches der Grundschwin-gung
sind.

Der 7., 13. und 14. natiirliche Oberton klingen

etwas tiefer als in der temperierten Stimmung,
der 11. Oberton etwas hoher.

Grundton und Obertone treffen in unserem
Ohr auf das Trommelfell und versetzen es in
periodische Schwingungen. Im Innenohr wer-
den seine rein mechanischen Schwingungen in
Nervenimpulse umgesetzt, zum Gehirn weiter-
geleitet und dort als Klang wahrgenommen.
Grundschwingung und Teilschwingungen
storen einander nicht. Das Trommelfell folgt
dem Schwingungsmuster, der Summe von
Grundschwingung und Teilschwingungen.

Im Innenohrt, in der Schnecke, wird dieses
Schwingungsmuster wieder in seine Teil-
schwingungen zerlegt.

Die natiirliche Obertonreihe und ihre Intervalle

—>» klingt etwas héher als in der temperierten Stimmung

<+— klingt etwas tiefer als in der temperierten Stimmung

Oktave

Quinte

Quarte

grolRe Terz
kleine Terz

kleine Septime
kleine Sekunde

47
| | | | | | I —» -
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o " EEEEE
4 bo ¢ £ FEEEEEEEE
s s :
\\_\I I“’ —
J —
8 o
5. 7. 9. 11, 13. 14.Oberton

Die tibliche Notenschreibweise ist nur fir die
temperierte Stimmung richtig. In der natiir-
lichen Obertonreihe widersetzen sich Obet-
tone mit hheren Primzahlen (5 = Terz,

7 = kleine Septime, 11 = reine Quarte,

13 = grofB3e Sexte) dieser mathematischen
Ordnung,

12

Im zweidimensionalen Notensystem werden
Tonhohe und Tondauer fiir die Musizierpraxis
und fir den Gesang festgehalten. Zur Erkli-
rung harmonischer und melodischer Vorginge
ist eine zusatzliche zweidimensionale Darstel-
lung mit den beiden Parametern Lautstéirke
und Tonhohe hilfreich.



1.2 Die naturliche Obertonreihe

T

In der viergestrichenen Oktave
ist die kleine Sekunde

das wichtigste Intervall:
chromatische
Sekundverwandtschaft

|
T

In der dreigestrichenen Oktave
ist die groRe Sekunde

das wichtigste Intervall:
diatonische
Sekundverwandtschaft

In der zweigestrichenen Oktave
ist die groRe Terz

das wichtigste Intervall:
Terzverwandtschaft

In der eingestrichenen Oktave
ist die Quinte

das wichtigste Intervall:
Quintverwandtschaft

In der Grundoktave

ist die Oktave

das wichtigste Intervall:
Oktavverwandtschaft

e

Lautstarke
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kleine Sekunde” """

vierfach oktavierter Grundton”"""

grof’e Sekunde”””

dreifach oktavierter Grundton™""

groflle Terz™”

zweifach oktavierter Grundton™”

Quinte’

oktavierter Grundton”

Grundton
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1.2 Die naturliche Obertonreihe

Die Verhiltniszahl Grundton/Oberton

Oberton/Oberton ergibt die schwingende Saitenlinge.

Schlagen wir auf der Gitarre eine Saite an, erklingt die Oktave zwischen

Grundton/oktavierter Grundton

oktavierter Grundton/doppelt oktavierter Grundton

doppelt oktavierter Grundton/dreifach oktavierter Grundton

1:2=10,5
2:4=0,5
4:8 = 0,5

Die Verhiltniszahl fiir die schwingende Saitenlidnge ist fiir alle drei Oktaven gleich grof3!

Zwischen folgenden Oberténen héren wir kleine Sekunden:

grofie Sexte” " " / kleine Septime” "~

kleine Septime” " “ /groB3e Septime”

groBe Septime” *” /Grundton””’

Grundton””” /kleine Sekunde” ” "~ ~

kleine Sekunde” " " ” /groBe Sekunde” " "~

groB3e Sekunde” * " /kleine Terz” " "~

kleine Terz” "~ * /groBe Terz” "~

Sieben verschiedene schwingende Saitenlingen
zwischen 0,928 und 0,950, sieben verschiedene
kleine Sekunden, die in der natlrlichen Ober-
tonreihe unmittelbar nebeneinander liegen.
Berechnen wir von diesen sieben verschiede-
nen Saitenlingen den Mittelwert, erhalten wir
fir die kleine Sekunde 0,940.

Fir den Halbtonschritt gilt die Formel

13:14 = 0,928
14:15 =0,933
15:16 =0,937
16:17 =0,941
17:18 = 0,944
18:19 =0,947
19:20 =0,950

Die kleine Sekunde zwischen Grundton””""/
Sekunde””""kommt diesem Wert am nich-sten.
Unser Ohr erkennt dieses Intervall als kleine
Sekunde.

Die temperierte Stimmung 16st dieses Problem
mathematisch. Sie teilt die Oktave in zwolf
gleiche Tonstufen, in zwdlf kleine Sekunden.

12
x=1\ 2 =1,0594631

Es ergibt sich fiir die schwingende Saitenldnge einer kleinen Sekunde :

12
s=1:\/ 2 =0,9438

Das Intervall zwischen den beiden Obertonen
kleine Sekunde”""/groBe Sekunde””"” kommt
diesen Wert am nichsten.

Unser TonhShenempfinden ist das Endergeb-
nis der Wahrnehmungsentwicklung im Kin-
desalter. Ein "Tonhohenerkennet", der auf die
ersten sechs bis acht Obertone anspricht,
erkennt auch Intervalle. Die Resonanzen der

14

Oberténe mit hoherer Ordnungszahl
Uberlappen sich auf der Basilarmembran des
Ohres, das Abstandverhiltnis zwischen ihnen
verschwimmt. Fir die kleine Sekunde gibt es in
unserem Tonempfinden einen ungefdhren
Mittelwert mit einer breiten "Grauzone".



1.2 Die naturliche Obertonreihe

Die natiirliche Obertonreihe

Bei der nebenstehenden Darstellung der Ton-
héhe wird die Oktave als Konstante gewihlt,
der Gblichen Notenschreibweise angeglichen.
Die schwingende Saitenlinge stimmt nur fir
den Oktavbereich. Diese Anderung ist
notwendig, um Oberténe mit héheren
Ordnungszah-len noch einzeichnen zu kénnen.
Deshalb erscheint das Intervall

kleine Septime” "/ Grundton”™"
optisch kleiner als das Intervall

Grundton” "’/ groffe Sekunde” ",

obwohl es in Wirklichkeit genau umgekehrt ist.

Der Schall verteilt sich rdiumlich um die
Schallquelle. Er nimmt mit dem Quadrat in der
Entfernung ab. Die Lautstirke ist in waag-
rechter Richtung eindimensional dargestellt.
Nehmen wit fur die Lautstirke bei einem
bestimmten Intervall die Fliche zwischen seiner
oberen und unteren Begrenzung, haben wir mit
dieser zweidimensionalen Darstellung einen
wesentlich besseren MaB3stab zum Vergleich.
Wollen wir die Lautstirke von Quint- und
Sekundverwandtschaft vergleichen, berechnen
wir ihre Fliche:

_28+10
Q- " 2

_ 240

x 48 mm?= 912 mm2

2

x 48 mm? = 48 mm

Die diatonische Sekundverwandtschaft hat nur
noch eine Lautstirke von 5,2 % der
Quintverwandtschaft.

Beim Anschlag in der Mitte des Schall-Lochs
betridgt die Lautstirke der

Sekundverwandtschaft 1,5 %
Terzverwandtschaft 8,5 %
Quintverwandtschaft 27,1 %

Oktavverwandtschaft 62,9 %

groflte Sekunde””’

Grundton”™"’

kleine Septime ™’

+—

Lautstarke
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1.3 Die Klangfarbe

e

Anschlagstelle in
Richtung Steg
verschoben

chromatische
Sekundverwandtschaft

Anschlagstelle in
Richtung Sattel
verschoben

!

diatonische

. Sekundverwandtschaft .

Terzverwandtschaft

| .
——

Quintverwandtschaft

+

Oktavverwandtschaft

L — Lautstarke —

Die tbliche Anschlagstelle liegt am rechten
Rand des Schall-Lochs tiber der Rosette.
Verschieben wir die Hand zum Steg hin, wird
der Klang hirter, heller und metallischer,
Anzahl und Lautstirke der Oberténe mit
héheren Ordnungszahlen nimmt zu.
Verschieben wit die Hand zum Sattel hin, wird
der Klang weicher, dunkler und wirmer, Anzahl
und Lautstidrke der Oberténe mit héherer
Ordnungszahl nimmt ab.

Die Schwingungsform der Saite wird durch den
anschlagenden Finger beeinflusst.

Tone, die an der Anschlagstelle eine grof3e

16

v

| — Lautstarke et

Schwingungsamplitude haben werden hervor-
gehoben, wihrend Téne, die an der Anschlag-
stelle einen Schwingungsknoten haben, ganz
unterdriickt werden. Wird die Saite genau in der
Mitte angeschlagen, fehlen alle geradzah-ligen
Obertone (oktavierter Grundton, dop-pelt
oktavierter Grundton, doppelt oktavierte Terz
...). Wird die Saite in einem Drittel ihrer
Gesamtlinge angeschlagen, verschwindet die
oktavierte Quinte.



1.3 Die Klangfarbe
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Anschlag schwach
Lautstarke gering

chromatische
Sekundverwandtschaft

Anschlag kraftig
Lautstarke grof3

!

diatonische

. Sekundverwandtschaft .

Terzverwandtschaft

| .
——

Quintverwandtschaft

+

Oktavverwandtschaft

L — Lautstarke ===

Schlagen wir eine Saite kriftig an, wird der
Klang heller und hirter, Anzahl und Laut-stirke
der Oberténe mit hoherer Ordnungs-zahl
nimmt zu. Schlagen wir eine Saite schwach an,
wird der Klang weicher und dunkler, Anzahl
und Lautstirke der Oberténe mit héherer
Ordnungszahl nimmt ab.

Schlagen wir eine Saite mit der weichen brei-ten
Fingerkuppe an, wird der Klang warm und
weich, denn Oberténe mit héherer Ordnungs-
zahl werden schon beim Anschlag abge-dimpft.

£— [ — Lautstérke = P

Schlagen wir eine Saite mit der Nagel-spitze an,
wird der Klang spitz und hart, denn Oberténe
mit héherer Ordnungszahl werden beim
Anschlag bevorzugt.

Die Klangfarbe wird mitbestimmt durch
hervortretende Resonanzspitzen im Klang-
spektrum, ausgeprigte Obertone, sogenannte
Formanten.

Bei gleicher Tonhohe klingt der gesungene Laut
i ganz anders als ein gesungenes ol

17



1.4 Konsonanz und Dissonanz

18

. I
l Quarte |

kleine Sexte

kleine Terz

Grundton
1\

Quinte

Ubereinstimmender
Oberton



1.4 Konsonanz und Dissonanz

H.L.F. von Helmholtz (1821 - 1894) brachte die
Konsonanz bei Intervallen mit der Anzahl der

tbereinstimmenden Obertonen in Verbin-dung.

Um diese Anzahl iibereinstimmender Obertone
moglichst grof3 zu halten, miissen die

Grundfrequenzen der Intervalle in einem
ganzzahligen Verhiltnis stehen, bei welchen
Zihler und Nenner so klein wie nur méglich
sein sollten.

Intervall Frenquenzverhiltnis

Grundton 1:1

Oktave 2:1
\Ié(z)l#l(s%rz? nezne Quinte B2

Quarte 4:3

grofie Sexte 5:3
unvollkommene grofe Terz 5l
Konsonanz Elcine Terz 6:5

Blcine Scxte 8:5

Bei dieser Uberlieferten Darstellung wird nur
die rein mathematische Gleichung als Grad-
messer der Konsonanz zugrundegelegt, die
Lautstirke, die maf3gebend daran beteiligt ist,
wird nicht berticksichtigt.

Ein genaueres Bild erhalten wir, wenn diese
Gr6Be mit einbezogen wird. Von der
theoretisch unendlichen Obertonreihe wihlen
wir nur die grundlegenden Verwandtschaftsver-
hiltnisse (Oktavverwandtschaft bis diatonische
Sekundverwandtschaft) aus, weil hier die
Lautstirke gemessen werden kann, und weil nur
dieser Bereich flr die Konsonanz
ausschlaggebend ist.

Recht deutlich erkennen wir die beherrschende
Stellung der Oktave. Kein anderes Intervall
kommt an Umfang und Reinheit ihr gleich.
Auffillig ist auch die AuB3enseiterrolle der
Quarte, die in der rein mathematischen Dar-
stellung noch zu den vollkommen Konsonan-
zen gerechnet wird. Sie liegt bereit im Grenz-

bereich zu den Dissonanzen, sie ist, wie die
Musikwissenschaft sich vorsichtig ausdriickt,
eine Auffassungskonsonanz!

Weiterhin kénnen wir aus der graphischen
Darstellung Seite 18 ablesen, dass die Kon-
sonanz in ihrer Art verschieden ist, je nachdem
in welchem Verwandtschaftsverhiltnis

wir die ubereinstimmenden Obertone zu
suchen haben.

Die Aussagen diese These lassen sich leicht auf
der Gitarre nachprifen. Wir spielen
nacheinander die grof3e Sexte (c’-a”) und die
kleine Sexte (c’- as”). Die kleine Sexte klingt
konsonanter. Denselben Versuch fithren wir mit
der groflen Terz (c’- ¢”) und der kleinen Terz
(c’- es”) durch.

Die kleine Terz klingt konsonanter.

Wir erhalten fiir die Konsonanz folgende
Reihenfolge:

Grundton |Oktave ‘ Quinte kl. Terz

kl. Sexte  |gr. Terz or. Sexte ‘Quarte

Klingen zwei T6ne als Intervall zusammen,
nehmen wir im Innenohr zusitzlich noch einen
sogenannten Differenzton wahr, der im

urspriinglichen Schallreiz nicht vorhanden ist:
Dieser Differenzton beeinflusst ebenfalls
Konsonanz und Dissonanz.

Intervall |kl Terz or. Terz Quarte
Differenz |kl. Sexte |Grundton |Quarte

Quinte kl.Sexte or. Sexte | Oktave
Grundton |kl Terz Quarte Grundton

19



1.5 Reine Stimmung und temperierte Stimmung

natirliche Obertonreihe
mit
sieben reinen Oktaven

pythagordisches Komma

natlrliche Obertonreihe
mit
zwolf reinen Quinten

Im pythagordischen System der Quintver-
wandtschaft sind alle Quinten rein gestimmt, sie
entsprechen den Verhiltnissen in der
natiirlichen Obertonreihe. Schichten wir sieben
Oktaven und zwolf reine Quinten Ubereinander
und vergleichen die Tonhdhe, ergibt sich eine
geringfiigige Abweichung.

Der Unterschied betrigt

(3:2) " (2:1) " = 129,74634:128 = 1,0136433.

Diese Differenz, das pythagordische Komma

20

genannt, beschiftigte die Musiktheorie fast

2 000 Jahre. Um diesen Mangel zu beheben teilt
Andreas Werckmeister 1691 n. Chr. die Oktave
in zwo6lf mathematisch gleiche Teile. Die
Oktavverwandtschaft trigt den Sieg tiber die
Quintverwandtschaft davon. Als einziges
Intervall klingt in der temperierten Stimmung
die Oktave rein, alle anderen Intervalle sind
mehr oder weniger verstimmt, doch kénnen wir
nun in einem geschlossenem System in allen
Tonarten gleichzeitig musizieren.



1.6 Die Oktave

Die Oktave gliedert die natiirliche Obertonreihe in

Vs N 7 N 7
Oktavverwandtschaft Quintverwandtschaft Terzverwandtschaft
. J N
Vs N 7 N 7
diatonische chromatische atonale
Sekundverwandtschaft Sekundverwandtschaft Verwandtschaft
- /o J

Die Oktave ist das einzige Intervalle, das in der
temperierten Tonleiter vollkommen rein
gestimmt werden kann. Bei Tonabstidnden, die
gréBer als eine Oktave sind, versetzen wir den

Intervalls ist gleich dem des urspringlichen
Intervalls. Diese Eigenschaft der Intervalle sich
in Oktaven zu wiederholen, nennen wir das
Chroma musikalischer Téne. Deshalb werden

oberen Ton oktavenweise nach unten, bis wir
ein Intervall erhalten, das kleiner als eine
Oktave ist. Der Konsonanzgrad dieses letzen

doppelt oktavierte Terz

Terzverwandtschaft

dreifach oktavierte Terz

auch alle Intervalle der nattrlichen
Obertonreihe nach der entsprechenden
Verwandtschaft benannt:

vierfach oktavierte Terz

diatonische
Sekundverwandtschaft

chromatische
Sekundverwandtschaft

Noten mit ihrer festgelegten

Tonhohe werden in Oktaven

eingeteilt:

grofBBes A
kleines a

eingestrichenes a”

Auch unsere wohlbekannten

Woher stammt diese beherrschende Eigen-
schaft der allméchtigen Oktave?

Die Oktave tritt als erstes Intervall in der
natlirlichen Obertonreihe auf. Sie beansprucht
als einziges Intervall in der Oktavverwandt-
schaft mehr "akustischen Raum" als alle andere
Intervalle zusammen.

Die Oktave ist das einzige Intervall, bei dem die
Wiederholungsfrequenzen mit dem Grundton
identisch sind, alle natturlichen Obertone der
Oktave fallen mit dem Grund-ton zusammen.
Kein anderes Intervall weist dieses Merkmal
auf. TonhShenunterschiede (Oktave, Quinte,
Quarte, groB3e und kleine Terz) werden in
frither Kindheit vom Gehor als ein "Muster"
erkannt und vertraut. Und hier ist es wieder die

Oktave, die sich beson-ders frih und fest
einprigt.

Die Oktave gleich dem Stamm eines Baumes,
der Aste, Zweige und das Blitterdach trigt, aber
auch unsichtbar durch kriftige Wurzeln mit
dem Erdreich verbunden ist.

Aber nicht nur in der Musiklehre, auch im
Instrumentenbau taucht der Begriff Oktave
immer wieder auf. In Chorpartituren werden oft
"Oktavgitarren" als fihrende Melodie-
instrumente vorgeschlagen. Als oktavrein
bezeichnen wir eine Saite, wenn der am

XII. Bund gegriffene Ton mit dem Flageolett
im gleichen Bund tibereinstimmt.
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1.7 Die Stammintervalle
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grolRe Sexte e

Der Mensch gliedert den Oktavraum mit
dem Intervall, das nach der Oktave die
starkste musikalische Kraft aufweist, mit der
Quinte.

Die erste Stufe ist das harmonisch-melo-
dische Kraftfeld von Grundton, Unter- und
Oberquinte. Von der Oberquinte geht es in
Quinten aufwirts weiter bis der ganze
Oktavraum in grof3e und kleine Sekund-
schritte unterteilt ist. Mit sieben Stamm-
intervallen ist dieses Ziel erreicht:

Prin - groffe Sekunde -

grofse Terz - Quarte -

Quinte - grofie Sexte -
arofSe Septime

Fiihren wir die letzte Quinte anstatt von der
groBen Terz nach oben, von der Quarte
nach unten aus, erhalten wir andere
Stammintervalle:

Prim - grofse Sekunde -
grofse Terz - Quarte -
Quinte - grofie Sexte

kleine Septime

Kleine und groB3e Septime schlieBlen ein-
ander aus.

Mit sieben Stammintervallen der Sekund-
verwandtschaft wird im Mittelalter nach
musikalischen Moglichkeiten geforscht,
Kirchentonarten entstehen und werden
immer mehr verfeinert. Noch schweben die
Melodien frei im Raum, aber schon suchen
die Menschen nach einer Mitte, nach einem
Bezugspunkt.

Am Anfang steht die reine Oktave, ein
konsonantes Intervall. Im Dreitonraum
taucht mit der gro3en Sekunde neben den
beiden konsonanten Intervallen, der Quarte
und der Quinte, die erste Disso-nanz auf. Im
Verlauf der weiteren Entwick-lung wird der
urspringlich konsonante Oktavraum in rein
dissonante Intervalle, in grof3e und kleine
Sekunden aufgeteilt.




< )

ibie aéenc[/dnc/idc/&en
J(irc/wnl‘onarten



2.1 Das authentische Ionisch

Jede Kirchentonart besteht aus zwei Tetra- und zu neuen Tongeschlechtern zusammen-
chorden. Wir erhalten aus dem authentischen figen. Im 10. Jahrhundert sind acht Kirchen-
Dorisch das plagale Hypodorisch, wenn wir den tonarten bekannt. Der Schweizer Musikge-
oberen Tetrachord nach unten versetzen. Auch lehrte Glarean fiigt 1547 n. Chr. noch Aolisch
lassen sich Tetrachorde verschiedener und lonisch hinzu.

Kirchentonarten untereinander austauschen

Tetrachord
[4)
Dorisch # S (8] e — — H
ANV o O ©
e © e
8

Tetrachord /

O ﬂ Hypodorisch

od Q@#)

S © [8) ©
—_ ©-
o ©
In der naturlichen Obertonreihe werden die bilden, die der naturlichen Obertonreihe am
Intervallabstinde mit wachsender Ordnungs- besten entspricht, muss die kleine Sekunde
zahl immer geringer. innerhalb der Viertonreihe zuletzt erscheinen.
Wollen wir aus den quintverwandten Kirchen- Mit zwei nach oben weisenden Leittonen ist das
tonen ¢’-d’-e’- f’- g’-a’- h” eine Tonleiter authentische Ionisch geboren.
1. Tetrachord 2. Tetrachord
grofle grofle kleine N grofle grofle grofle

Sekunde | Sekunde | Sekunde Sekunde | Sekunde | Sekunde

— /)
% O [ Q]

{es P (8] S

A\, S (8] ©

e © -

/ authentische lonisch
-
\ authentische Phrygisch
bo bo .
ra PO O P ! I
) © 28] hro
.4 y >~ [ @]
N
Wollen wir aus den quintverwandten Kirchen- erhalten denselben Bauplan wie bei der Ober-
ténen c’-d’-e’- - g’-a’- h” eine Tonleiter tonreihe nur in spiegelbildlicher Darstellung.
bilden, die der Untertonreihe am besten Mit zwei nach unten weisenden Leittonen
entspricht, muss die kleine Sekunde innerhalb erfillt das authentische Phrygisch als einzige
der Viertonreihe zuletzt erscheinen. Wir Kirchentonart diese Voraussetzung,
1. Tetrachord 2. Tetrachord
groflle grofle kleine N grofle grofle grofle

Sekunde | Sekunde | Sekunde Sekunde | Sekunde | Sekunde
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2.1 Das authentische Ionisch

Das authentische Ionisch entspricht unserem
heutigen Dur, nurist es melodisch bestimmt, Dur

dagegenistharmonisch festgelegt.

Wie Dur und Moll sind alle Kirchentonarten
transponierbar. Beim authentischen Ionisch

und beim Dur stimmen die Vorzeichen tbet-
ein, bei allen anderen Kirchentonarten nicht.

Wenn wir den Schlusston (Finalis) kennen,
finden wir Namen und Vorzeichen der Kir-
chentonart mit Hilfe einer Tabelle leicht.

c- lonisch
R o o — - |
O O
Q O n®
U O—0O
I\ () N
—UT
) e\
T —— O - .
O = Finalis

e- Tonisch: "All mein Gedanken" (Lochamer Liederbuch 1452 - 1460)
d-Ionisch: "Ich spring an diesem Ringe" (Lochamer Liederbuch 1452 - 1460)

c-lonisch: "Nach griner Farbe" (Ambraser Liederbuch)

Innsbruck, ich muss dich lassen

Heinrich Tsaak
1450 - 1517

e T d ey T
b as —F e — & 2 e —
\\QJ)’ 6~z|r 0 1r_2-|' P 1 gor — . 0‘_ I
b Firireer
® T[] o B J
RNTEEITE BT T
J P =K OO LT e J " 0" - r—z_r
BANREREIT:
P | DT |
e i
\%)V o 1 g Or or r r4r of g e g 0.
bt ST o)
77 | e 3 T 3 c i@ -
R Rl e s T e
8 rrrerrn T TR
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2.2 Die dorische Sexte

Ob eine Kirchentonart mit Dur oder Moll
verwandt ist, bestimmt die Terz vom Grundton
beziehungsweise vom Schlusston aus:

Dorisch = natiitliches Moll mit grof3er Sexte
= dorische Sexte

Dieses Intervall wird schon frith verindert, an
Stelle der groBen "dorischen Sexte" tritt die
kleine Sexte.

c-Dorisch
N o o . T il
o—C0O
e\
e\ e )
= ~
O—0)
)
U N\ U/
\
- b | —

©= dorische Sexte

d- Dorisch: "So treiben wir den Winter aus" (Deutschland 16. Jahrhundert)

d- Dorisch: "Christ ist erstanden" (Deutschland 12. Jahrhundert)

d- Dorisch: "Weicht der Tag" (aus Dinemark)

What shall we do

aus England

E
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2.3 Die phrygische Sekunde

Die kleine Terz vom Grundton aus zeigt die Phrygisch = natirliches Moll mit kleiner
Verwandtschaft der Kirchentonart "Phrygisch" Sekunde
mit dem natiirlichen Moll. = phrygische Sekunde

Diese Kirchentonart hat sich bis in die Zeit
von Johann Sebastian Bach behauptet.

c-Phrygisch
—O—O
() M
o IS
o -O—©

T —IT -O—©O ) .
@ = phrygische Sekunde

e- Phrygisch: "Es sungen drei Engel" (Deutschland 13. Jahrhundert)
g- Phrygisch: "Ej, uchnejem" (aus Russland)
e- Phrygisch: "Sakura, sakura" (aus Japan)

Aﬂ.f fléﬁ’i" NOf Wolfgang Dachstein
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2.4 Die lydische Quarte

Die groBie Terz vom Grundton aus zeigt die

Lydisch = Dur mit groB3er Quarte

Verwandtschaft der Kirchentonart "Lydisch" = lydische Quarte
mit Dur:
c-Lydisch
R — B | M1 i
/
O—-O—0
e
06O
) N\
- e \J )

©= lydische Quarte

f-Lydisch: "Chume, chum geselle min" (Adam de la Hale 1220 - 1287)
f-Lydisch: "Midchen lauf" (aus Slowenien)

f-Lydisch: "Ich sang im armen Kleid” (aus Island)

Kyrie eleison

Martin Luther
1528
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2.5 Die mixolydische Septime

Die grofie Terz vom Grundton aus zeigt die Mixolydisch = Dur mit kleiner Septime
Verwandtschaft der Kirchentonart = mixolydische Septime
"Mixolydisch" mit Dur:

c-Mixolydisch

O_

OOOOO

000 | OO

)
\J
)
N\
@:

mixolydische Septime

g-Mixolydisch: "Gelobet seist du, Jesu Christ" (Wittenberg 1524)
f-Mixolydisch: "Komm, Gott Schépfer" (Martin Luther 1529)
d-Mixolydisch: "O wir armen Stunder" (Nurnberg 1527)

Ebre sei dir, Christe

Deutschland
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2.6 Das authentische Aeolisch

Das authentische Aeolisch entspricht unserem natiirliche Moll dagegen harmonisch fest-
heutigen natirlichen Moll, nur ist das authen- gelegt. Die Vorzeichen beider Tonarten
tische Aeolisch melodisch bestimmt, das stimmen Uberein.

c-Aeolisch /

- o l
| | E—| ~\ —e
O O—0O
M O
S
U S _/
/a\ I\
O—O
I 1T R R
m|

d-Acolisch: "Zwischen dem Ochs und dem Esel grau" (aus Frankreich)
g-Acolisch: "There was a tailor" (aus England)

e-Acolisch: "Arge winter" (aus den Niederlanden)

Mazenwind am Abend sacht

T i i
R R Ry
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aus Ungarn
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3.1 Dur

"Dur = das mdannliche Tongeschlecht, dem alle haben sich im Zusammenhang mit dem
Tonarten mit der groflen Terz zugehdren, im Entstehen des harmonischen Klangbe-
Gegensatz zu dem weiblichen Moll (mit kleiner wusstsein in der Europdischen Musik ausge-
Terz). Diese beiden Tongeschlechter, die im bildet."

16. und 17. Jahrhundert allmihlich an die Stelle

der verschiedenen Kirchentonarten traten, aus "Der groffe Brockhaus” Band 3 Seite 392

C-Dur /{
I N A 7 Ve | Y I -+
Ny
O
O——O—0
>/\ () O- e\
T\ W
T — 1 — O .

C-Dur: "Mein Hut, der hat drei Ecken" (aus Deutschland)
A-Dur: "Die Leineweber haben eine saubere Zunft" (aus Schlesien)

G-Dut: "Happy birthday to you" (aus England)

Ihren Schafer zu erwarten

aus Deutschland
1771
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3.1 Dur

Herzliebchen mein unterm Rebendach

g s SLT0 b L) 4 447
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1. Hergliebchen mein unterm Rebendach,
0 bir mein kleines Lied!
Des Trauten Stimme, sie ruft dich wach,
von Sebnsuchtschmerz, durchgliiht.
O zeig das Kipfehen, ich harre dein,
ich bitte Schatzchen, o sag nicht nein!
| :Hergliebchen mein unterm Rebendach,
0 hor mein kleines Lied!: |

2.

=
~3|

Herzliebchen mein unterm Rebendach,

0 komm herab zu mir!

Du denfkest wobl nicht an den hent'gen Tag,
doch ich, ich gratulier !

Was sagst du zu meiner Liebe, wie?

Hier steb ich singend um sechs Ubr friib.

| : Hergliebchen mein unterm Rebendach,

0 komm herab u mir! ;|
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3.2 Das nattirliche Moll

Das nattirliche Moll ist aus dem authentischen

Aeolisch hervorgegangen. Im Gegensatz zur
Durtonleiter sind die beiden Tetrachorde der

natirlichen Molltonleiter voneinander

abweichend gebaut. Da von der siebten zur
achten Stufe ein Ganztonschritt steht, fehlt
beim natirlichen Moll der Leitton.

c-naturlich Moll

)

Ol

OOO0
OO

d-naturlich Moll:
h-nattrlich Moll:
d-naturlich Moll:

Hab miir gemacht

I

IS

0 00000V

"Es fuhrt tber den Main" (Filicitas Kuckuck * 1914)
"Horch die Glocke tént" (aus Finnland)

"Es kommt ein Schiff" (Andernacher Gesangbuch 16. Jahrhundert)

= Grundton

aus Finnland
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3.3 Das harmonische Moll

Durch die Erh6hung der siebten Stufe der Durch diese Erh6hung der siebten Stufe ent-
natiirlichen Molltonleiter erhalten wir einen steht ein UbermiBiger Eineinhalbtonschritt von
kinstlichen Leitton, der fiir die Kadenzierung der sechsten zur siebten Stufe.

von grofier Bedeutung ist.

c-harmonisch-Moll
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= klinstlicher Leitton

f-harmonisch-Moll: "When Israel was in Egyptland" (aus den USA)
g-harmonisch-Moll: "Es waren zwei Konigskinder" (aus Deutschland 15. Jahrhundert)
e-harmonisch-Moll: "Es fiel ein Reif" (Wilhelm von Zuccalmaglio 1803 - 1869)
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3.4 Das melodische Moll

Durch eine zusitzliche Erh6hung der sechsten
Stufe wird der tibermiBige Eineinhalbton-
schritt vermieden. Die Spannung der erhShten
sechsten und siebten Stufe bei der Aufwarts-

bewegung entfillt bei der Abwirtsbewegung,
Deshalb wird die melodische Molltonleiter
abwirts meist wie die nattirliche Molltonleiter
gespielt.

c-melodisch-Moll
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e

= erhohte sechste Stufe

h-melodisch-Moll: "Ich steh an deiner Krippen hiet" (J. S. Bach 1685 - 1750)

g-melodisch-Moll: "Reizend ist mein Schitzelein" (aus Finnland)

e-melodisch-Moll: "Alas my love" (aus England)

Anicka

aus Mihren
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4.1 Der Dreiklang

natirliche
Obertonreihe

6. Oberton
5. Oberton

4. Oberton

Oberquinte

—= Lautstérke —

-« rong(gice R

Unterquinte

Spiegelbild
natirliche
Obertonreihe

38

Dreiklang Dreiklang
Unterquinte Oberquinte
Dreiklang Dreiklang
Grundton Grundton
einfache Kadenz

Schlagen wir auf der Gitarre eine leere Saite an, héren wir neben
dem Grundton unter anderem auch noch die oktavierte
Oberquinte und spiegelbildlich die oktavierte Unterquinte. Durch
einfache Oktavierung erhalten wir als

harmonisches Kraftfeld
Unterquinte - Grundton - Oberquinte.

Schlagen wir auf der Gitarre eine leere Saite an,

» erklingt zum Grundton der Durdreiklang in der
Terzverwandtschaft als 4., 5. und 6. Oberton als naturliches
Flageolett iber dem 5., 4. und nahe neben dem 3. Bundstidbchen,

> erklingt zur gegriffenen Unterquinte im V. Bund derselben Saite
der Durdreiklang in der Terzverwandschaft als 4., 5. und 6.
Oberton im Sorschen Flageolett,

» erklingt zur gegriffenen Oberquinte im VII. Bund derselben Saite
der Durdreiklang in der Terzverwandtschaft als 4., 5. und 6.
Oberton im Sorschen Flageolett.

Den Durdreiklang tiber dem Grundton, der Unter- und Ober-quinte

kénnen wir auf jeder Saite in

reiner Stimmung und  temperierter Stimmung
(Flageolett) (Bundstibchen)
spielen.



4.2 Stufentheorie/Funktionstheorie

Die Harmonielehre handelt von Klangbezie-
hungen in der Musik. Thre Grundlage ist der
Dreiklang,

Heinrich Schiitz (1585-1672) entwickelt eine
Generalbass-Schrift, in der samtliche Zusam-

menhinge vom Bass aus beurteilt und mit
Intervallziffern dargestellt werden.

Jean Philipp Ramean (1683-1764) fihrt alle
Akkorde auf eine Reihe von Grundformen
zurlck und prigt die Begriffe :

Tonika = Dreiklang tiber der 1. Tonleiterstufe
Subdominante |= Dreiklang Gber der 4. Tonleiterstufe
Dominante = Dreiklang iiber der 5. Tonleiterstufe

Gottfried Weber (1779-1839) geht von der Stel-
lung der Akkorde in der Tonleiter aus und
bezeichnet sie mit rémischen Stufenzahlen, wie
sie noch heute in der Stufentheorie gebraucht
werden.

Hugo Rieman (1849-1919) setzt sich mit den
verwandtschaftlichen Beziehungen, mit der
Funktion der Dreiklinge in diesem Aufbau
in der Funktionstheorie auseinander:

Stufentheorie

Funktionstheorie

Dreiklang iber der 1. Tonleiterstufe

= Tonika

Dreiklang tiber der 2. Tonleiterstufe

= Subdominantparallele

Dreiklang tiber der 3. Tonleiterstufe = Dominantparallele
Dreiklang tiber der 4. Tonleiterstufe = Subdominante
Dreiklang tiber der 5. Tonleiterstufe = Dominante
Dreiklang tiber der 6. Tonleiterstufe = Tonikaparallele

Dreiklang tiber der 7. Tonleiterstufe

= verkirzter Dominantseptakkord

Auf den folgenden Seiten wird die Stellung der
verschiedenen Dreiklinge in der Obertonreihe
und ihre Aufgabe beschrieben.

Die "kiinstliche" Stufentheorie wird durch die
natiirliche Stellung der Obertdne in Terz- und

Sekundverwandtschaft ersetzt, die Bezeichnun-
gen der Funktionstheorie werden beibehalten.
Damit sich die Theorie nicht im luftleeren
Raum bewegt sind zahlreiche Notenbeispiele
und Griftbrettdiagramme eingefiigt:

natirliche Obertonreihe

Funktionstheorie

Dreiklang tiber dem Grundton

= Tonika

Dreiklang tiber der groBen Sekunde

= Subdominantparallele

Dreiklang tiber der groBen Terz = Dominantparallele
Dreiklang tiber der Quarte = Subdominante
Dreiklang tiber der Quinte = Dominante
Dreiklang tiber grolen Sexte = Tonikaparallele

Dreiklang iiber groen Septime

= verkirzter Dominantseptakkord
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4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Ein Dreiklang besteht aus Grundton, Terz und Form der Oktave, Quinte oder Terz finden wir
Quinte. Im vierstimmigen Satz wird ein Inter- als héchsten Ton in der obersten Stimme. Wir
vall verdoppelt, meist der Grundton, gelegent- unterscheiden demnach:

lich die Quinte und nur selten die Terz. Eines

dieser Intervalle, den verdoppelten Grundton in ORtavlage - Quintlage - Terzlage.

Oktavlage in D-Dur
[ 1

ooe_@#:‘i =
"

Quintlage in D-Dur

. 1

@5@

o)

PY) O
Terzlage in D-Dur 8
—+ 1
0
1
()
@
g i o
g3
O
SV !
T O

[Y)
8

Oktav-, Terz- und Quintlage kennzeichnen wir durch hochgestellte Ziffern:
am Funktionssymbol: T’ T
am Tonartensymbol: C’ C’ C’

!
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4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Drei Gans im Haberstroh
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Was haben die Ginse fiir Kleider an?
Gi, ga, gack!
Sie gehen barfuss allezeit
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4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Auch die Verdnderung der Lage, die Akkord- T = Tonika Terzlage nach Quintlage
umlage, den Wechsel in der obersten Stimme 35 )
bei gleichbleibenden Intervallen und unver- ¢ =CDur Terzlage nach Quintlage

inderlichem Bass, beschreiben wir so: Mit Oktav-, Terz- und Quintlage wird der
Abstand vom Bass zur obersten Akkord-

stimme bezeichnet.

Oktavlage e-Moll

@@i@@

1 -©
Quintlage e-Moll 8
1] 1
—2)
&/
(3)
o/
1
<Y o
oJ
Terzlage e-Moll 8
1 )
2
2) A
(3)
3
VAN
U
8

Wihrend in Moll Oktav-, Quint- und Terzlage H-Dur und die Quintlage in Gis-Dur griff-
in allen moéglichen Tonarten auf den Melodie- technisch Schwierigkeiten. Nur ein
saiten leicht spielbar sind, bereitet die Oktav- ungewoOhnlicher Fingersatz bringt in diesen
lage in Dis-Dur, die Terzlage in Ais-Dur und Ausnahme-fillen eine brauchbare Losung.
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4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Horeh die Glocke tont

]

aus Finnland

:

B

o
H—%
ST r 7T rr T 7
@ S — ®,| ® ® | |
* 2 q ‘ q — ‘ 2 4 1 |
s PR . ; Py —
s o7 T 1 T T
f .
I3 .
: 4 : Y
g F F F r F :
{es— 1
\\y
STOT rr r-r Trf
® ] — 2] ®] ©, |
0 > i o 4 o A 7 1 I
s o = ; ==
I
Hort ihr die Trommeln dribhnen?
Weit und breit im Lande
kdampfen des Tillys Mannen
mutig ‘gen Schmach und Schande;
trum hera, trum, trum,
Hoart ihr die Trommeln drobhnen trum hera, trum, trum, trum. Dessiiind
2 — ] ) IS I v
‘_‘ T (| 3 © 0 44
(A7 C 7O 256> VAN @ ) Z YA
ANSY 3 O Al — 3
. — o | —
®=D © f
L o] [1d d e d L L d
Z 2 2 o 11 2
i i 2000 3 d
ANNYJ S 1] 1+ &
Py) — — 1O =
8 = 1o '©
0©
®’I 4 d J 4J JjG) J J
A 5 ] — 3@ 1 4 5 4 1l
R S ey :
= i Gl CE @ )
Y] p— 7O T —
8 3 ‘T

— Ol

43




4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Akkordumlagen lassen sich sehr leicht quer zum
Griffbrett ausfiihren, die Oktavlage geht in die
Quintlage iiber, die Quintlage in die Terzlage,
die Terzlage in die Okatvlage und umgekehrt,
ohne dass die linke Hand umgrei-fen muss.

Oktavlage C-Dur

Allerdings dndert sich, dhnlich wie beim
Klavier, die Klangfarbe.

Die Oktavlage " wird oft auch mit Oktavlage ¢
bezeichnet.
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Akkordumlagen in Dur lings und quer

zum Griffbrett konnen miteinander ver-
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4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Trara die Post ist da

aus Deutschland
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Was braucht man auf dem Banerndorf

| : Trara, die Post ist da. : |
Es bldst sein 1.ied der Postillion,
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4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage

Bei Akkordumlagen kann sich der Abstand der Sopran, Alt und Tenor zu setzen. Unter einer
vier Stimmen im Tonsatz verdndern. weiten Lage verstechen wir einen Akkord, bei
Unter einer engen Lage verstehen wir einen dem es moglich ist einen (oder mehrere) drei-
Akkord, bei dem es nicht méglich ist einen klangseigenen Ton zwischen die Stimmen
dreiklangseigenen Ton zwischen die Stimmen Sopran, Alt und Tenor zu setzen.

Oktavlage a-Moll

oot@#> S OE
==

Quintlage a-Moll
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Akkordumlagen in Moll lings und quer
zum Griffbrett konnen miteinander
verbunden werden.



4.3 Oktav-, Quint- und Terzlage
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4.4 Der authentische Schluss

Zwei verschiedene Dreiklinge kénnen in nischen Entwicklung. Sie ist aber auch der
Beziehung zueinander gesetzt werden. Sie Mittelpunkt des harmonischen Geschehens,
erhalten dadurch eine Funktion. Auf dem weil sich alle Klinge einer Tonart auf sie
Grundton der Tonleiter steht die Tonika. beziehen lassen.

Sie ist Anfangs- und Endpunkt einer harmo-

7 ] 1
)
(2) 1
1 ®
4
I~ -\ :
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‘ ‘ LS4
vollkommener C-Dur Oktavlage ﬁ
Ganzschluss ANSV
e <>
8 8
1 1
1 @
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@ ®
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1
o .
‘ o i
unvollkommener %E% F-Dur Quintlage
Ganzschluss A3V
o =
8 8
0 ' (i

©®
®

o O/

8 . 8
T O O
unvollkommener - A-Dur Terzlage -
4 <)
Ganzschluss ANYY Py ANY Y
o 0y,
8 8
Auf der finften Stufe der Tonleiter steht die Tonika aufgelést werden, die Dominante fithrt
Dominante. Dieser Dreiklang besitzt nach dem zielstrebig weiter in das tonale Zentrum zur
Grundton der Tonika den zweitwichtig-sten Tonika.
Ton einer Tonart, den Leitton. Die Verbindung Dominante - Tonika nennen
Der Leitton, die spannungsgeladene Terz der wir authentischer Schluss oder Ganzschluss.

Dominanten, will aufwirts in den Grundton der
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4.4 Der authentische Schluss

Jetzt kommt das schin Friibjabr

aus dem Pinzgau

AH'H!..2®\) ZJ ?J ’|3_|J 14 :
S I F ’ f f =
8
T I = )
— =3 «——5 o i
ot 3 z a2 i —
9] 7 — = — 1
) = = —
i r F T
#ﬁﬁﬁﬁ:ﬂ\ p4ﬂ 32% m 2!14@ :% -
G = F —
) =
[ —
® ﬂ F @
uﬁ%fji“?m°4z=gfﬂz
9] 1 — — 1
8 > r >
r

v

Kein schoner Land in dieser Zeit
als hier das uns ‘re weit und breit,
wo wir uns finden
wobl unter Linden zur Abendzeit,
wo wir uns finden

Kein schoner Land wobl unter Linden zur Abendzeit.

aus Deutschland

o
I

0

-
et dd o ] A
3 1 . - -4 2

rﬁ

REEESCe=
P T

m m @
##1 — %E3D? 2 C;d 4_4D%D44 .

XO—+
%

'R EPEYYYy

oy 4l o
~&)—+op- 8 :
QSJ r J 3?'

49



4.4 Der authentische Schluss

Beim vollkommenen Ganzschluss wird die erreicht wird.

Oktavlage der Tonika als Schlussakkord Von einem unvollkommenen Ganzschluss
angestrebt. Br wirkt am iiberzeugendsten, wenn sprechen wir bei Quint- beziehungsweise
der Basston der Tonika durch einen Terzlage der Tonika als Schlussakkord.

Quintsprung abwirts von der Dominanten aus

1) {TH
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1 1
4
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n 1 B8 N
vollkommener m c-Moll Oktavlage #&F_
Ganzschluss / ANV
) oJ <
8 8
1 1
i @
@ ®
\&/ &/

o | J\
unvollkommener HE% ‘ f-Moll Quintlage 7 ‘
ANIY / ‘

d

Ganzschluss S ANV
o < oJ
8 8
e )
1 ) & (2
S &)
©) ©)
&/ &/
1 O,

unvollkommener ‘ a-Moll Terzlage
Ganzschluss

8 8
Der authentische Schluss als einfachste Hugo Riemann: "Jede Wegbewegung von der
Kadenzform zihlt zu den wichtigsten Tonika ist im strengsten Sinne Konflikt, dessen
Harmoniebeziehungen in der Musik. Loésung nur durch die Riickkehr zu ihr méglich
ist."
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4.4 Der authentische Schluss
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4.5 Der plagale Schluss

Die beiden quintverwandten Akkorde Tonika
und Dominante gentigen alleine nicht, um eine
Tonart eindeutig zu bestimmen. Sie brau-chen
einen Akkord, in dem die restlichen Tone der
Tonleiter enthalten sind, die Sub-dominante. Sie

1
N
@)
(3)
&/
(1)
vollkommener —
Plagalschluss ANV, O
e
8
1
—®
1
@
E s 4, : &
unvollkommener T g —2
Plagalschluss D) 4+ O
0|
8
1
1
)
(2)
1

unvollkommener
Plagalschluss

@T&
T3

o @
$

Auf der vierten Stufe der Tonleiter steht die
Subdominante. Die Subdominante enthalt keine
Strebetone.

Die Schlusswendung Subdominante -Tonika,
der plagale Schluss, ist deshalb nicht so zwin-

52

ist die Ergidnzung beider Akkorde und bildet
gleichzeitig mit ihrem Klanggehalt einen
wichtigen Gegenpol zum Spannungsgehalt der
Dominanten.
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gend wie der authentische Schluss. Dieser
plagale Schluss vermittelt feierliche Ruhe. In
Jazzkreisen wird er deshalb scherzhaft "Amen
Kadenz" genannt.



4.5 Der plagale Schluss

Sam Bass was born in Indiana
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4.5 Der plagale Schluss

Wihrend die spannungsgeladene Dominante Die Akkordverbindung
zur Tonika dringt, strebt die Subdominante von Tonika - Subdominante - Tonika
ihr weg. Eine Riickfithrung wird nicht wird oft als Bestitigung des tonalen Zentrum
unbedingt erwartet. verwendet.
1 1
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@j () 1
® 1
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R N
vollkommener # m h-Moll Oktavlage # i ~
Plagalschluss S ANSY
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unvollkommener e-Moll Quintlage L
Plagaschluss

®

©)

e
i

unvollkommener a-Moll Terzlage
Plagalschluss

Wird die Subdominante beim plagalen Schluss
statt im Ublichen Dur in Moll verwendet, wird
das schlichte Verweilen, die Entspannung, noch
deutlicher hervorgehoben.
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4.5 Der plagale Schluss

Es loscht das Meer Friedrich. Silcher
1789 - 1860
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4.6 Die einfache Kadenz

Viele Lieder und Musikstlicke beschrinken sich in ihrem harmonischen
Aufbau auf Tonika, Subdominante und Dominante.
Sehr hdufig treffen wir die Akkordfolge

T-S-T-D-T
Subdominante und Dominante haben mit der Tonika je einen Ton
gemeinsam, sie sind mit ihr verwandt.

®

Tonika Oktavlage iﬁ x
8

Subdominante

ﬁt@ 20
=

eIt

®

®

Dominante

Tonika, Subdominante und Dominante sind in der Lage die jeweilige Tonart
eindeutig zu bestimmen. Wir nennen sie Hauptdreiklinge.

Um eine Tonart zu festigen miissen wir diese Hauptdreikldnge in einer
bestimmten Reihenfolge anordnen.
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4.6 Die einfache Kade

nz

Droba em Oberland
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4.6 Die einfache Kadenz

Die Akkordfolge

Tonika - Subdominante - Dominante - Tonika

nennen wir eine einfache Kadenz
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4.6 Die einfache Kadenz

Beim Kronenwirt
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4.6 Die einfache Kadenz

Die einfache Kadenz ldsst sich in einer unendlichen Quintgeraden dar-

stellen. Von der Tonika aus erfolgt ein Quintfall zur Subdominanten, danach

ein zwei Quinten umfassender Sprung zur Dominanten und ein zweiter

Quintfall zuriick zur Tonika. Zwei absteigende Bewegungen fithren in den

Be-Bereich, eine aufsteigenden Bewegung in den Kreuz-Bereich. Quintgerade
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4.6 Die einfache Kadenz
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4.6 Die einfache Kadenz

Die einfache Kadenz lisst sich aus der haufigen Akkordfolge
T-5-T-D-T

ableiten. Die beiden aufsteigenden Quinten werden zu einer einzigen

Bewegung zusammengefasst. Dieser musikalische Schritt fiigt die beiden

einfachsten Kadenzen, den authentischen und den plagalen Schluss, zu Quintgerade
einer Einheit zusammen. A #
>4 4
1
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Tonika Oktavlage g 3 Dominante
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4.6 Die einfache Kadenz
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Freunde kommet zun den Reiben,
kommt u einem Ehrentang!
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4.6 Die einfache Kadenz

Die einfache Kadenz in Moll kann in drei Formen auftreten:

natirliches Moll: 7 s d A
harmonisches Moll: 7 5 D t
melodisches Moll: 7 S D !
2
(2)
N
(3)
&/
(1)
—/

tonika Terzlage ﬁ

e
8
(1)
(1)
1
\1./ _
O
e
subdominante #__
ANV
Y| O
8
(1)
N
@)
(3)
&/
(1)
‘ [
4

Dominante %
8

Die harmonische Molltonleiter besitzt durch die Erh6hung der siebten
Tonleiterstufe einen Durdreiklang mit Leitton. Die einfache Kadenz der
harmonischen Molltonleiter wird allgemein als Mollkadenz bezeichnet.
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4.6 Die einfache Kadenz

O

©

tonika Quintlage

®

©

S

subdominante

(1\
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Dominante

9

Im
General-
bass-
zeitalter finden
wir als weitere
einfache Kadenz
die Akkordfolge:

t-s-D-T

Das Moll der
Schlusstonika
weicht dem
aussage-
kraftigeren
Dur!

@&

Tonika Quintlage
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4.6 Die einfache Kadenz

Ja Kujawiak aus Polen
i 4:174 J J i E J 4J 5 J J J

[V SR
O | [

67



4.7 Die Umkehrung des Dreiklanges

In der Grundform des Dreiklanges liegt der
Grundton, der 4. naturliche Oberton, im Bass.
Bei der ersten Umkehrung liegt die grof3e Terz,
der 5. natiirliche Oberton, im Bass.

Bei der zweiten Umkehrung liegt die Quinte,
der 6. natlrliche Oberton, im Bass.

M-

7\ Grundton

VN~ QR
NS p 7w~
6. 5. 4. Oberton
Dreiklang
Grundform
) Vs
() B 0
8. 6. 5. Oberton
Dreiklang

erste Umkehrung

SEP\L 0p

5@? () (=

10. 8. 6. Oberton
Dreiklang

zweite Umkehrung

Fir die Umkehrung ist die Begrenzung des
Klanges zur Hohe hin bedeutungslos, es kommt
auf den tiefsten Ton an, welche Stel-lung er im
Dreiklang, in der natiitlichen Obertonreihe
einnimmt.

Die Grundform des Dreiklanges grenzt an die
Quintverwandtschaft, sie steht auf breiter
Grundlage. Die erste Umkehrung berthrt die

68

diatonische Sekundverwandtschaft, sie ist
schon weniger fest. Die zweite Umkehrung
erstreckt sich tiber Terz- und diatonische
Sekundverwandtschaft, sie braucht eine Stutze!



4.7 Die Umkehrung des Dreiklanges

Die Harmonielehre beschreibt die Klangbe-
ziehung der dur-moll-tonalen Musik. Ihre
Grundlage ist der Dreiklang,

o C.@;’J:>
KKK

grofle || kleine

Terz Terz
QO
Q

O

© Q@#)

Beide Auffassungen vereint finden wir bei der
Erklirung des Dreiklanges:

"Der Dreiklang besteht aus zwei iibereinan-
dergefiigten Terzen, aus Grundton, Terz und
Quinte."

Bei der Grundform des Dreiklanges stimmen
Grund- und Basston tiberein. Beginnen wir den
Dreiklang mit dem 5. Oberton, wird die gro3e
Terz durch die Quarte ersetzt, Grund--und
Basston liegen weit auseinander. Bei dieser so
genannten ersten Umkehrung des Dreiklanges
(Sextakkord) entsteht eine akustische Liicke, die
von unserer inneren Vorstellung leicht
tberbriickt wird. Beginnen wir den Dreiklang
mit dem 6. Oberton, wird diese akustische
Licke wesentlich gréBer, Grund- und Basston
sind ebenfalls verschie-den. Diese so genannte

Der Dualismus betrachtet den Dreiklang als
eine naturgegebene Finheit, ein gleichzeitiges
Erklingen des 4.,5. und 6. Obertones.

Der Monismus leitet den Dreiklang aus
der groBlen Terz (4. und 5. Oberton) und
der kleinen Terz (5. und 6. Oberton) ab.

Zweitumkehrung des Dreiklanges
(Quartsextakkord) offenbart sich als ein labiler
Akkord, der musikalisch begriin-det werden
muss.

Grundton, Terz und Quinte haben in der
Grundform des Dreiklanges eine klangliche
Aufgabe.

Der Grundton bildet das tragende Fundament,
die Quinte wolbt dariber den Raum, die Terz
bringt die Farbe, entscheidet tber Dur und
Moll.

Diese Akkordfunktionen bleiben auch bei der
Umkehrung des Dreiklanges unverindert. Fir
die Lage (Terz-, Quint- oder Oktavlage) ist die
Begrenzung des Klanges zur Tiefe hin bedeu-
tungslos, es kommt auf den héchsten Ton an,
welche Stellung er im Dreiklang einnimmt.




4.7.1 Der Sextakkord in Dur

Alle Formen eines Dreiklanges, bei denen nicht
der Grundton im Bass erscheint, bezeichnen
wir als Umkehrungen. Dabei behalten die
Dreiklangténe ihren Namen aus der
Grundform als Grundton, Terz und Quinte.

Verlegen wir bei der 1. Umkehrung den
Grundton in die Oktave, so liegt die Terz als
unterster Ton im Bass, wir erhalten einen

Sextakkord.
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Oktavlage D-Dur mit Oktavverdopplung
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®

©@

)|

T

<

oJ
8

eele

Im vierstimmigen Satz wird beim Sextakkord wie
in der Grundform ein Intervall verdoppelt. Eines
dieser Intervalle, der verdoppelte Grund-ton in
Form der Oktave, Terz oder Quinte finden wir
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Terzlage D-Dur mit Terzverdopplung

als hochsten Ton in der Oberstimme. Wir
unterscheiden demnach:

Oktavlage - Quintlage - Terglage




4.7.1 Der Sextakkord in Dur

Die Bezeichnung Sextakkord geht auf das
Generalbasszeitalter im Barock zurtck. Bei
dieser musikalischen Kurzschrift werden tiber
einer ununterbrochenen Basslinie mit Hilfe von
Ziffern die Intervalle und damit auch die

Akkorde festgehalten. Der Spieler des
Generalbassinstrumentes (Laute, Theorbe,
Orgel) erginzt die Bass-Stimme aus dem
Stegreif mit den Begleitakkorden.

Sexcte =

2 Terz

Beim Sextakkord betrdgt der Abstand vom Bass

zum zweiten Ton eine Terz

zum dritten Ton eine Sexte

Zu Beginn des Generalbasszeitalters wird tiber
einem Bass Terz und Quinte (Dreiklang) oder
Terz und Sexte (Sextakkord) aufgebaut. Bei
diesen Sextakkorden kann jeder Ton im vier-
stimmigen Satz verdoppelt werden. Erst ab der
Wiener Klassik wird der Sextakkord als
Dreiklangsumkehrung verstanden: Umkeh-

rungssextakkord. Im vierstimmigen Satz wird in
dieser Zeit wie bei der Grundform meist der
Grundton oder auch die Quinte, in sel-tenen
Fillen auch die Terz verdoppelt. Zur
Unterscheidung der verschiedenen Umkeh-
rungen verwenden wir in der Funktions-theorie
eine Basstonbezeichnung:

T3: Tonikasextakkord

83: Subdominantsextakkord

D3: Dominantsextakkord

In der Stufentheorie gilt eine Bezifferung mit der Hochzahl 6 als Sextakkord.

I(): Sextakkord der Grundstufe

IV6: Sextakkord der vierten Stufe

V6: Sextakkord der finften Stufe

Bei den Sextakkorden kann die Bass-Stimme

freier und melodischer gefithrt werden als in der

Grundform. Die musikalische Regel, dass der

Dominanten die Tonika folgen muss, gilt bei
der Verwendung von Sextakkorden nicht mehr.
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4.7.2 Der Tonikasextakkokrd
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Der Dreiklang in der Grundform bestimmt im
vierstimmigen Tonsatz Anfang und Ende einer
harmonischen Entwicklung. Der
Tonikasextakkord neigt zur harmonischen
Fortentwicklung:

T-T1T,-S
Diese Akkordfolge finden wir wegen ihrer
melodischen Bassfihrung hiufig bei Liedern
und Musiksticken.



4.7.2 Der Tonikasextakord
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Tonikasextakkorde werden durch Tonschritt
oder Tonsprung in der Bass-Stimme erreicht.
Die Weiterfuhrung geschieht meist in einem

Sekundschritt auf- oder abwarts im Bass.

Hiufig folgen verschiedene Sextakkorde

einander:

Gegeniiber der Grundform verhalten sie sich

klangsteigernd.

T,-S,-D,
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4.7.3 Der Subdominantsextakkord
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Der Subdominantsextakkord bringt im Ver-
gleich mit der Grundform eine Klangstei-
gerung und die Tendenz zur harmonischen
Fortentwicklung. Die musikalische Grund-
regel, dass der Dominanten die Tonika folgen
muss, gilt fir Sextakkorde nicht. Hiufig treffen
wir die Akkordfolgen:

D-s, D,-s, S.-T,



4.7.3 Der Subdominantsextakkord

Good night, ladies
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Good night, ladies! Good night, ladies!

Good night, ladies! We ‘re going to leave you now.
Merrily we roll along, roll along, roll along.
Merrily we roll along o ‘er dark blue sea.

2
2
+d
i

ﬁﬁ*@
oJ
8

. |

[

[

i e e

.

o e —
N3V,
)
8

E | 11

o
N3V,
),
8

75



4.7.4 Der Dominantsextakkord

Ein Hase safs im tiefen Tal
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Bei der ersten Umkehrung der Dominanten,
beim Dominantsextakkord, liegt die Terz als
tiefste Stimme im Bass. Sie ist Leitton zur
Tonika und darf nicht verdoppelt werden, weil
sonst im vierstimmigen Tonsatz zwangsliufig
verbotene Oktavparallelen in der Stimmfiih-
rung vorkommen. Es kann daher beim Domi-
nantsextakkord nur der Grundton oder die
Quinte verdoppelt werden. Der Dominantsext-
akkord fiihrt grundsitzlich zur Tonika:
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4.7.4 Der Dominantseptakkord
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4.7.5 Der Sextakkord in Moll

Alle Formen eines Molldreiklanges, bei denen
nicht der Grundton im Bass erscheint, be-
zeichnen wir als Umkehrungen.

Zur Unterscheidung der verschiedenen Um-
kehrungen in Moll verwenden wir in der
Funktionstheorie eine Basstonbezeichnung:

Oktavlage d-Moll mit Oktavverdopplung

v, = tonikasextakkord

3

S, = subdominantsextakkord

d,= dominantsextakkord
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4
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O
4-©
Quintlage d-Moll mit Quintverdopplung 8
- 0
®
1)
N~/
)
</
1o
8 Terzlage d-Moll mit Terzverdopplung
——
(#)
ZJ
—2)
(3)
&
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Bei Sextakkorden in Moll verdoppeln wir wie
in Dur den Grundton des Akkordes, seltener die
Quinte und nur in Ausnahmefillen die Terz.



4.7.6 Der tonikasextakkord
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4.7.7 Der subdominantsextakkord
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4.7.8 Der Dominantsextakkord/dominantsextakkord

Bin ich mir gegangen
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4.8 Der Quartsextakkord

Verlegen wir beim Sextakkord den Basston,
die Terz, in die Oktave, so liegt die Quinte als
unterster Ton im Bass, wir erhalten einen
Quartsextakkord.

Auch bei dieser zweiten Umkehrung behalten

Quartsextakkord mit Quintverdoppelung

die Dreiklangstone ihren urspriinglichen
Namen als Grundton, Terz und Quinte.
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Oktavlage 2 # g
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Im vierstimmigen Satz wird beim Quartsext-
akkord wie in der Grundform ein Intervall
verdoppelt. Eines dieser Intervalle, den ver-
doppelten Grundton in Form der Oktave, Terz
oder Quinte finden wir als h6chsten Ton in der
Oberstimme.



4.8 Der Quartsextakkord

Die Bezeichnung Quartsextakkord geht auf das die Quinte den Basston bildet, dann erscheint
Generalbasszeitalter im Barock (etwa 1600 - im Generalbass die Bezifferung ‘.. Der Spieler
1750 n. Chr.) zuriick. Werden Grundton und soll statt der Terz eine Quarte und statt der
Terz um eine Oktave aufwirts versetzt, so dass Quinte eine Sexte spielen.
0
#_ Qunarte Sexte_|
) =
eJ
8
Die Quarte nimmt bei der Einordnung der Die Quarte Gber dem Bass ldsst den Dreiklang
Tonabstinde nach dem Konsonanzprinzip eine in seiner zweiten Umkehrungen labil erschei-
Sonderstellung ein. Sie prigt auch den nen. Deshalb miissen Quartsextakkorde musi-
Quartsextakkord. Je nach seiner Stellung im kalisch nach ihrer Stellung im vierstimmigen
vierstimmigen Tonsatz erscheint er einmal als Tonsatz begriindet werden

Konsonanz, dann wieder als Dissonanz.

Durchgangsquartsextakkokrd

Wechselgnartsextakkord

Voransnahmequartsextakkord

Umkebrungsquartsextakkord
Zur Unterscheidung der verschiedenen

Umkehrungen verwenden wir in der
Funktionstheorie eine Basstonbezeichnung:

T, = Tonikasextakkord
S, = Subdominantsextakkord
D, = Dominantsextakkord

In der Stufentheorie gilt die Bezifferung mit Taktzeit stehende Quartsextakkorde haben
den Hochzahlen als Quartsextakkord. wenig musikalische Bedeutung und kénnen oft
Quartsextakkorde kénnen auf leichter und durch andere, bessere Klinge ersetzt werden.

schwerer Taktzeit eintreten. Auf leichter
1, = Qunartsextakkord der Grundstufe

I\, = OQunartsextakkord der vierten Stufe

V', = Quartsextakkord der fiinften Stufe
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4.8.1 Die Wechselnote

Die Wechselnote umschreibt einen harmonie-
eigenen konsonanten Melodieton durch die
obere oder untere Nebennote. Sie bewegt sich
dabei in einem Tonschritt (chromatisch oder
diatonisch) vom Ausgangston weg hin zur
Nebennote und kehrt wieder zuriick. Die
Wechselnote steht immer auf unbetontem
Taktteil und ist dissonant. Wechselnoten
kénnen auch gleichzeitig in mehreren Stim-men
auftreten.
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4.8.1.1 Der Wechselquartsextakkord

Beim Wechselquartsextakkord bewegen sich aus

der Grundform des Dreiklanges Terz und
Quinte parallel zur oberen Nebennote und

kehren wieder zuriick. Der Bass bleibt unver-
indert. Der Wechselquartsextakkord steht als

Dissonanz auf leichter Taktzeit.

Im vierstimmigen Satz wird die im Bass liegen-

de Quinte verdoppelt
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4.8.2 Der Durchgang

Werden harmonieeigene Téne durch Ton-
schritte (aufwirts oder abwirts) miteinander
verbunden, entstehen harmoniefremde Téne,
die wir als Durchgang bezeichnen. Der ein-
fache Durchgang iiberbriickt Terzintervalle, der
doppelte Durchgang Quartintervalle. Der
Durchgang steht auf unbetontem Taktteil.
Durchginge kénnen auch in mehreren Stim-
men gleichzeitig auftreten.

R. Friesch
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Wie lieblich ist der Maien

aus lanter Gottesgiit.
Des sich die Menschen freuen,
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weil alles griint und bliibt.
Die Tier sieht man jet3t springen
mit Lust auf griiner Weid,
die V'iglein hirt man singen,
Wie lieblich ist der Mazen die loben Gott it Freud.

Johann Steuerlein
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4.8.2.1 Der Durchgangsquartsextakkord

Beim Durchgangsquartsextakkord bewegt sich
die Bass-Stimme in Sekundschritten aufwirts
oder abwirts. Der Durchgangsquartsext-akkord
erscheint auf leichter Taktzeit als
Scheindominante zwischen Grund- und Sext-
akkord der Tonika oder als Scheintonika
zwischen Grund- und Sextakkord der Sub-
dominanten.

Die Sekundverbindung im Bass rechtfertigt
diesen labilen Akkord und lidsst ihn konso-nant
klingen.

Studie .
R. Friesch
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Es, es, es und es, es ist ein harter Schluss,
weil, weil, weil und weil, weil ich ans Frankfurt muss.
Drum schilag ich Frankfurt ans dem Sinn
und wende mich Gott weif§ wobin,
ich will mein Gliick probieren, marschieren.
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4.8.3 Die Vorausnahme

Wird ein Ton der nachfolgenden Harmonie in
Sekundschritten auf- oder abwirts vorzeitig
erreicht, so entsteht eine Vorausnahme
(Antizipation). Die Vorausnahme erscheint
meist als ausgesprochene Schlusswendung auf
leichtem Taktteil.

Die Auflésung des hamoniefremden Tones
erfolgt auf betontem Taktteil. Die Bewegung
kann auf- oder abwirts erfolgen. Die Voraus-
nahme tritt gelegentlich auch in mehreren
Stimmen gleichzeitig auf.

R. Friesch
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Ihr kleinen Vigelein, ihr Waldergotzerlein,
ihr siifen Séngerlein, stimmt mit mir siberein.
Ich will den Herren preisen mit meinen Liebesweisen,
ich will von Hergensgrund ibm auftun meinen Mund.
Lhr kleinen V igelein ,
Ernst Kopp
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4.8.3.1 Der Vorausnahmequartsextakkord

Beim Vorausnahmequartsextakkord wird die
Harmonie des nachfolgenden Akkordes bei
liegenbleibendem Bass vorzeitig erreicht. Der
Vorausnahmequartsextakkord erscheint meist
als ausgesprochene Schlusswendung auf leich-
tem Taktteil. Der Vorausnahmequartsext-
akkord ist im Tonsatz von untergeordneter
Bedeutung. In vielen Fillen kann er durch eine
bessere Losung ersetzt werden.

Studie R. Friesch
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Frende, schiner Gitterfunken, Tochter ans Elysium,
wir betreten feuertrunken, Himmlische dein Heiligtum.
Deine Zauber binden wieder, was die Mode streng geteilt.
Alle Menschen werden Briider, wo dein sanfter Flijgel weilt.
Freude, schiner Gatterfunken Ludwig van Beethoven
1770-1827
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4.8.4 Der Vorhalt

Beim Vorhalt hilt eine Stimme ihren Ton aus
dem vorhergehenden Akkord fest, wihrend die
anderen Stimmen den Wechsel vollziehen. Der
Vorhalt tritt auf betontem Taktteil ein und 16st
sich auf leichtem Taktteil durch einen
Sekundschritt abwirts in einen harmonie-
eigenen Ton auf. Die hdufigsten Vorhaltsbil-
dungen sind Quart- und Nonenvorhalt. Der
"vorenthaltene" Ton darf in einer anderen
Stimme nicht vorkommen.

Studie .
R. Friesch
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4.8.4.1 Der Vorhaltsquartsextakkord

Beim Vorhaltquartsextakkord werden auf
betontem Taktteil Quinte oder Terz eines
Dreiklanges dem Hérer durch die Nachbar-téne
Sexte oder Quarte vorenthalten. Die Auflésung
dieses Doppelvorhaltes (der Sexte in die
Quinte, der Quarte in die Terz) erfolgt durch
Sekundschritte abwirts auf leichter Taktzeit.
Vor der Tonika hat der Vorhaltquart-sextakkord
eine plagale Wirkung, vor der Sub-dominanten
in Moll erscheint er als sogenann-te phrygische
Wirkung,

Studie _
R. Friesch
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In einen Harung jung und stramm,
xwo, drei, vier: Sstata, tirallala,
der anf dem Meeresgrunde schwanim,
zwo, drei, vier: Sstata, tirallala,
verliebte sich, o Wunder,

‘ne olle Flunder, ne olle Flunder.
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4.8.4.2 Der kadenzierende Quartsextakkord

Studie

Beim Vorhaltquartsextakord tiber dem
Dominantgrundton wird die Dominante
erwartet, jedoch durch den Quartsextakkord
der Tonika verzégert. Dieser dominantische
Vorhaltsklang ist als Mittel der Schlussbildung
besonders in der Wiener Klassik von so groB3er
Bedeutung, dass er einen eigenen Namen

erhalten hat:

"kadenzierender Quartsextakkord".

R. Friesch
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Ich geb durch einen grasgriinen Wald
und hire die 1 ogelein singen.

Stie singen so jung, sie singen so alt,
die kleinen 1 ogelein in dem Wald,

die hor ich so gerne wobl singen.
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4.8.4.3 Der Umkehrungsquartsextakkord

Bei Durchgangs-, Wechsel-, Vorhalt- und
Vorausnahmequartsextakkorden schreitet der
Bass in Sekundschritten weiter, beim Umkeh-
rungsquartsextakkord springt der Bass vom
Grundton, der Terz oder der Oktave in die
Quinte bezichungsweise zuriick, wihrend die
anderen Stimmen die Harmonie beibehalten.
Den Umkehrungsquartsextakkord finden wir
hiufig in Form des Wechselbasses bei der ein-
fachen Liedbegleitung.

Studie .
R. Friesch
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Wohlanf in Gottes schine Welt, lebe wohl, ade!
Die Luft ist blau und griin das Feld, lebe wohl, ade.
Die Berge glithn wie Edelstein,
ich wandre mit dem Sonnenschein.
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4.9 Kleinterzverwandtschaft/GroQBterzverwandtschaft

Kleinterzverwandtschaft
Grundton C

dis
fis
c
h cis
Grolterzverwandtschaft )
Grundton C ais d
a dis
gis e
g f
fis

Im 19. Jahrhundert, in der Romantik, gewinnt
die Terzverwandtschaft neben der Quintver-
wandtschaft an Bedeutung. Mit der Terzver-
wandtschaft der natiirlichen Obertonreihe
haben die rein mathematischen Grof3- und
Kleinterzverwandtschaften nur den Namen
gemeinsam. Die Schichtung grof3er Terzen
fihrt zu vier méglichen Reihen. Bei all diesen
Reihen sind enharmonische Verwechslungen in
der temperierten Stimmung méglich. Bei der
Schichtung kleiner Terzen erhalten wir drei
mogliche Reihen.
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GrofSterzverwandtschaft:
Grundton - grofle Terz - ibermiBige Quinte
kleine Sekunde - Quarte - gro3e Sexte

grof3e Sekunde - ibermifBige Quarte
- UbermiBige Sexte

kleine Terz - Quinte - grofle Septime
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5.1.1 Die pythagoraische Sttmmung

St. Odo von Cluny (935 nach Christus)
Darstellung der pythagoraischen S timmrnng
a:b = Verhiltniszahlen der schwingenden

Saitenlinge
8:9 23
Sekunde Quinte
89 23 —
Terz Sexte
: temperierte
Stimmung
I
\
34
Septime L
3:4
Quarte ktave
Die mittelalterliche Musiktheorie bevorzugt mit die Musiktheorie mit der mittelténigen Stim-
der pythagoriischen Stimmung die reine mung um einen Kompromiss méglichst reiner
Quinte. Im 16. - 18. Jahrhundert bemiiht sich Quinten und naturreiner grof3er Terzen.
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5.1.2 Die mitteltonige Sttmmung

Pythagoriische und mitteltonige Stimmung
kénnen wir in einer einfachen Grafik dar-
stellen. Die waagrechte x-Achse ist gleichbe-
deutend mit der unendlichen Quintengerade der
temperierten Stimmung.

In Richtung y-Achse werden die Abweichun-
gen der Tonschritte in Cents (Hundertstel
Halbtonschritte) eingezeichnet. Bei der

pythagoriischen Stimmung sind in der leicht
steigenden Geraden elf naturreine Quinten
(+2 Cents) erkennbar. Im Gegensatz zur
temperierten Stimmung ist fis nicht gleich ges,
der Unterschied betrigt -24 Cents, das pytha-
goriische Komma. Der Schritt von fis (+12
Cents) nach des (-10 Cents) wird als Wolfs-
quinte (-22 Cents) bezeichnet.

Pythagordische Stimmung
naturreine Quinten
h fis des as es b f c g d a e h fis  des
pythagoréische
Terz Wolfsquinte
Cent+10 +12 -10 -8 -6 -4 -2 0 +2 +4 +6 +8 +10 +12 -10
Wollen wir die Art der groflen Terzen es/dis (- 6 Cents)
bestimmen, missen wir den Unterschied h -(+10 Cents) = -16 Cents
zwischen den beiden Intervallts bilden: .
wischen den belden Intetvationen e naturreine groffe Tery = -14 Cents
h (+10 Cents) Als Ergebnis erhalten wir
g -(+ 2 Cents) = +8 Cents acht pythagordische Tergen und
= pythagordische Terg vier fast naturreine grofSe Terzen.
Mitteltinige Stimmung
mittelténige Quinten
h fis des as es b f c g d a e h fis des
Wolfsterz
a-cis
A/Wolfsquinte
fis - cis
Cent -17,5-21 +17,5 +14 +10,5 +7 +3,5 0 -3,5 -7 -10,5 -14 -175 -21 +17,5

Bei der mittelténigen Stimmung sind in der
leicht fallenden Geraden elf mittelténige
Quinten (-3,5 Cents) erkennbar. Im Gegensatz
zur temperierten Stimmung ist ges nicht gleich
fis, der Unterschied betrdgt + 42 Cents! Der
Schritt von fis (-21 Cents) nach des (+17,5
Cents) wird als Wolfsquinte (+38,5 Cents)

bezeichnet. Wollen wir die Art der grof3en
Terzen bestimmen, missen wir wieder den
Unterschied zwischen den beiden Intervall-
tonen bilden. Als Ergebnis erhalten wir
acht naturreine grofie Terzen (-14 Cents) und
vier unbranchbare Wolfsterzen (+ 28 Cents).
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5.1.3 Die temperierte Stimmung

Berechnen wir fir die Gitarre die Bundab-
stinde der g-Saite in einer historischen Stim-
mung und ziehen anschlieBend die d-Saite auf,
klingen einige Intervalle in Bezug auf den Aus-
gangston g grausig falsch, denn in der Natur der
Saiteninstrumente liegt es, Halbtonschritte

einander anzugleichen.

Der franzdsische Mathematiker und Musik-
theoretiker Marin Mersenne (1588 - 1648

n. Chr.) gibt in seinem Hauptwerk "Harmonie
universelle" den jeweiligen Bundabstand mit
1/18 der vorhergehenden Saitenlinge an und
gelangt zu einem theoretischen Wert, der
geringflgig kleiner als die temperierte Stim-

mung ist.

Andreas Werckmeister teilt 1691 n. Chr. die
Oktave in zwolf mathematisch gleiche Halb-
tonschritte. Er verzichtet auf die Reinheit der

Quinte. Sie wird geringfiigig verengt:

reine Quinte = 702 Cents
temperierte Quinte = 700 Cents

Dadurch verschwindet das pythagoriische

Komma.

Saitenlinge %o
des Grundtones

Auch die naturreine gro3e Terz wird auf-
gegeben. Sie wird ersetzt durch die raue
temperierte Terz:

naturreine grofie Terzen = 386 Cents
temperierte grofe Terzen= 400 Cents

Nun gibt es auller der Oktave kein rein klin-
gendes Intervall mehr, aber wir kénnen in
diesem gleichstufigen System in allen Ton-arten
gleich gut musizieren.

Bei Instrumenten mit temperierter Stimmung
werden urspriinglich unterschiedliche Tone
austauschbar:

fis=ges ces=h

Wir nennen dies eine enharmonische Ver-
wechslung. Aber nicht nur einzelne Téne, ganze
Tonarten sind enharmonisch gleich:

Fis - Dur = Ges - Dur
ces-Moll = h-Moll

Der Vergleich Obertonreihe/temperierte
Stimmung zeigt wie gut dieser Versuch gelun-
gen ist, offenbart aber gleichzeitig auch die
Schwachstellen.

des Grundtones
temperierte Stimmung

Obertonreihe Intervall

500
500 Oktave 529
533 grof3e Septime 561
571 kleine Septime 594
615 grof3e Sexte 629
640 kleine Sexte 667
666 Quinte 707
695 tibermillige Quarte 749
727 Quarte 793
800 grofe Terz 340
842 kleine Terz 390
888 grofle Sekunde 943
941 kleine Sekunde 1000

1000 Grundton
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5.1.4 Der elfte Teilton der naturlichen Obertonreihe

naturliche Obertonreihe
schwingende Saitenlinge

f————— reine Quinte
p—— — UberméRige Quarte

p————-——— reine Quarte

p—————— unbenanntes Intervall /\/\/\/\/\/\/\/\MN

———— — grole Terz

temperierte Stimmung
schwingende Saitenlinge

f————— reine Quinte
f————"—— (bermaRige Quarte
f———"——— reine Quarte

f———"—— groRe Terz

In der Musiktheorie wird der elfte Teilton der
nattrlichen Obertonreihe als ibermilBige
Quarte bezeichnet. Ordnen wir diesen Ton in
die temperierte Durtonleiter ein, zeigt sich, dass
er im geometrischen Mittel 1,56 %o niher an der
tibermilligen als an der reinen Quarte liegt.
Daraus wird nun rein rechnerisch der Schluss
abgeleitet, dass dieser elfte Oberton eine
ibermillige Quarte sein muss.

Berechnen wir in der chromatischen Sekund-
verwandtschaft der natturlichen Obertonreihe
Uber dem vierfach oktavierten Grundton die
tibermiBige Quarte (Verhiltniszahl 16:23) und
zeichnen sie in die Grafik der diatonischen
Sekundverwandtschaft ein, entdecken wit, wie
nah die beiden GbermiBligen Quarten der
temperierten und der natiirlichen Stimmung
beieinander liegen. Der elfte Teilton der natir-
lichen Obertonreihe entpuppt sich eindeutig als
eine zu hoch klingende reine Quarte. In der
Oktav- und Quintverwandtschaft der
natlirlichen Obertonreihe finden wir nur reine
Intervalle, in der Terzverwandtschaft und der
diatonischen Sekundverwandtschaft folgen
grof3e und kleine Intervalle (bezogen auf den

—————— ]

\/\/\/\/\/\/\/\/\;{

Unterschied 1,56 %o

/\/\/\/\/\/\/\/‘\/‘\/I

Grundton beziehungsweise als Erginzung auf
seine Oktave). Die tibermiflige Quarte tanzt
hier vollkommen aus der Reihe. Einen solch
groben Fehler hitten die Musiktheoretiker
lingst erkennen mussen! Aber was ein grofler
Geist einmal niedergeschrieben hat, wird meist
ohne weitere Priifung auch tiber lange Zeit-
abschnitte hinweg gedankenlos ibernommen.

Die naturliche Obertonreihe baut sich tiber
ihrem Grundton auf. Wenn wir die Stamm-
intervalle berechnen, mussen wir sie auf diesen
Grundton beziehen:

kleine Terz 5./6. Oberton (Musiktheotie)
Verhiltniszahl 5:6 = 0,833

kleine Terz 16./19. Oberton (Obertonteihe)

Verhiltniszahl 16:19 = 0,842
kleine Terz temperiert
Verhiltniszahl = 0,840

Wieder findet die Musiktheorie nicht die beste
Losung!
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5.1.5 Richtungswillen der nattrlichen Obertone

Richtungswillen
der natiirlichen
Obertone

Abwaértsbewegung C’ R

in Sekundschritten .

Q * Ruhepunkte
der diatonischen

Sekundverwandtschaft

Cla
qn

Abwartsbewegung
in Terzspriingen

Ruhepunkte der
Terzverwandtschaft

w o

autstarke ey
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Der Anfang der Musik liegt weit zuriick im
Dunkel der Vergangenheit. Auf dem Musik-
bogen, dem allereinfachsten, urspriinglichsten
Saiteninstrument, lassen sich neben dem
Grundton durch Berlihren der Saite im
Schwingungsknoten Oktave und oktavierte
Quinte spielen. Damit ist die melodische
Urzelle, der Spannungsbogen

Grundton - Quinte - Grundton

gegeben.

In der Naturtonleiter liegt die Quinte
akkustisch und optisch genau in der Mitte als
Héhepunkt. Sie stellt die weiteste Entfernung
vom Grundton dar und bildet zu ihm den
Gegenpol. Untersuchen wir die Obertone der
Sekundverwandtschaft, die Naturtonleiter, auf
ihren melodischen Richtungswillen, so er-
scheinen die vier oktavierten Obertone der
Terzverwandtschaft (Grundton, gro3e Terz,
Quinte und kleine Septime) als Ruhepunkte.

Untersuchen wir die Obertone der Tetrz-
verwandtschaft auf ihren melodischen
Richtungswillen, so erscheinen die beiden
oktavierten Oberténe der Quintverwandt-
schaft als Ruhepunkte. Untersuchen wir die
Oberténe der Quintverwandtschaft auf ihren
melodischen Richtungswillen, so erscheint der
oktavierte Grundton als Ruhepunkt. Unter-
suchen wir den Oberton der Oktavverwandt-
schaft auf seinen Richtungswillen, so erscheint
der Grundton als Ruhepunkt.

Unser Musikempfinden bezieht alle melo-
dischen Erscheinungen auf diesen Grundton,
die Tonika. Alle Oberténe bewegen sich
cinheitlich abwirts in verschieden groflen
Spriingen oder Schritten auf diesen Grundton
zu. Dabei wird immer die kleinste Einheit
gewihlt.

Die dreifach oktavierte groB3e Septime und der
vierfach oktavierte Grundton liegen sehr nahe
zusammen. In unserem Ohr tiberlappen sich
beide Resonanzbereiche, wir horen nur einen
Ton mit schwebender “Lautstirke”.

Wir empfinden diese Schwebung als rau, die
grofB3e Septime soll in die Oktave aufgelst
werden. Die Kraft dieses "Leittons" tiberwiegt
gegeniiber dem Richtungswillen des Obertons.



5.1.6 Die harmoniefreie Diatonik

Die natiirliche Obertonreihe besteht seit
Erschaffung der Welt und wird auch in ferne
Ewigkeit bleiben. Die harmoniefreie Diatonik
ist Jahrtausende alt. Sie bildet die Grundlage fiir
die einstimmig, unbegleitet gesungenen
Hymnen des klassischen Griechenlands, fiir die
frihkirchliche Liturgie, fir die Kirchen-
tonarten des Mittelalters. Der lineare Kontra-
punkt der Niederlinder im 15. und 16. Jahr-
hundert mit melodischen Schlussformeln und
Leitton schlieB3t daran an. Zur Zeit J. S. Bachs
verschwindet die harmoniefreie Diatonik aus
dem alltdglichen Musikgeschehen, weicht der
uneingeschrinkten Herrschaft von Dur und
Moll, gehort zur Vergangenheit.

Die Menschen des Mittelalters, der Renais- ]
sance, des Barocks, der Klassik, héren Klinge
und Gerdusche anders als wit, sind Kinder ihrer g

Kultur mit allen Méglichkeiten und
Begrenzungen, aber sie kennen genau wie wir

die
"natirliche Obertonreihe".

Sie ist das verbindende Glied zwischen Ver-

gangenheit und Gegenwart. Aufzeichnungen

aus jenen Tage zeugen davon, geben uns Hin- .
weise auf Auffassungen und Wissen unserer

Ahnen. Wir werden, ob wir es wollen oder

nicht, durch die Musik aus anderen Stilepo-chen

geprigt. Deshalb geh6rt zur Harmonie-lehre 0 i T

der Gegenwart wertvolles Liedgut aus der
Vergangenheit.

Es ist erstaunlich, dass sich Lieder iiber Jaht-
hunderte hinweg auch ohne Aufzeichnungen
erhalten haben. Begreiflicherweise verwandeln
sie sich unter bestimmten Bedingungen, passen
sich einem Kulturkreis an.

Bei unserer Wanderung durch das Reich der "
Harmonielehre sind wir allmahlich auf-

gestiegen in hohere Gefilde, haben Oktav - und

Quintverwandtschaft hinter uns gelassen. Unser

Blick schweift iber eine verinderte

Musiklandschaft. Die Harmonie der Drei-

klinge, die Terzverwandtschaft, majestitisch

und stumm, spricht in ihrer Schénheit zu uns.

In weiter Ferne erblicken wir Zacken und Grate

der diatonischen Sekundverwandtschaft.

G Lautstarke

Nebendreiklange

in Moll

Hauptdreiklange

in Dur
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5.1.7 Das alteste musikalische Ratsel

Pythagordische
Stimmung

\ﬁ/

Der griechische Philosoph Pythagoras lehrt Der griechische Philosoph Aristoxenes von

im 6. Jahrhundert v. Chr., dass die Musik auf Tarrent (354 - 300 v. Chr.) lehrt, dass die Mu-sik
harmonischen Zahlenproportionen beruht. Mit sich auf die Horerfahrung des Menschen stiitzt.
Hilfe einer schwingenden Saite berechnet Mit Hilfe einer schwingenden Saite verweist
Pythagoras die Stammintervalle. Aristoxenes auf horbare Oberténe.
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5.2.1 Die achtstufige Naturtonleiter
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Seit jener Zeit liegen beide Musiktheorien im
Widerstreit, und es ist der Musikwissenschaft
bisher noch nicht gelungen eine Lésung zu
finden. Das Ei des Kolumbus liegt in der
nattrlichen Obertonreihe, genauer gesagt in der
diatonischen Sekundverwandtschaft. In der
Musiktheorie suchen wir diese achtstufige
Naturtonleiter vergebens, weil durch einen
Denkfehler der 11. Oberton falsch bezeichnet
wird. Diese Naturtonleiter ist der nahe
verwandten Durtonleiter melodisch und
harmonisch weit iberlegen.

Die Menschheit steht im 15. Jahrhundert kurz
vor der Entdeckung der achtstufigen Natur-
tonleiter, vor einer Sternstunde. Aber dann gibt
der Schweizer Musiktheoretiker Henricus
Glareanus sein

Dodekachordon

in lateinisch und deutsch heraus; die Kirchen-
tonart lonisch ist in aller Munde, sie gewinnt
das Rennen um die Vorherrschaft der Musik-
systeme. Und doch ist sie nur zweite Wahl! Die
bessere Losung ist auch heute noch die
achtstufige Naturtonleiter, in ihr 16st sich ein
Jahrtausende alter musikalischer Widerstreit!

Aus der Analyse zahlreicher Stiicke von William
Byrd (1543 - 1623),
Leo Haf3ler (1564 - 1612),
Orlando di Lasso (1532 - 1594),
Leonard Lechner (1553 - 16006)
und vielen anderen mehr, wird im 16. Jahr-
hundert folgendes Tonmaterial verwandter
Klinge verwendet:

+«BFCGDA

Aus diesem Tonmaterial l1asst sich die acht-
stufige Naturtonleiter ableiten:

FGABCD

EsE
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5.2.2 Quintverwandte Naturtonleitern

Durch unsere musikalische Grundausbildung
sind wir gew6hnt, Dur- und Molltonleitern iiber
den Quintenzirkel zu erschliefen. Die
achtstufige Naturtonleiter konnen wir als eine
mit der kleinen Septime erweiterte Durton-
leiter betrachten. Fir beide gelten die gleichen
Regeln und Gesetze.

Naturtonleiterin G

Quintverwandte

: fH ﬁ '—g-'—
Naturtonleitern # " — P =

ANV

oJ

Naturtonleiter in C

T

Naturtonleiterin F

[

]
h
14

\\3Y,
)

YN
<
Y

Die Durtonleiter besteht aus zwei gleicharti-gen
Tetrachorden, die durch einen grof3en
Sekundschritt miteinander verbunden sind:

Quarte + groBe Sekunde + Quarte

Die achtstufige Naturtonleiter besteht aus zwei
verschiedenartigen Funftonreihen, die
unmittelbar miteinander verbunden sind:

Quinte + Quarte

Quinte: Ganzton + Ganzton
+ Halbton + Ganzton
= drei Ganztone + ein Halbton

Quarte: Ganzton + Halbton

+ Halbton + Halbton

= ein Ganzton + drei Halbtone
Wollen wir in die Tonart der Oberquinte
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wechseln, missen wir zur Quarte einen
Ganzton hinzufiigen und die beiden unteren
Halbtone in einen Ganzton umwandeln. Wollen
wir in die Tonart der Unterquinte wechseln,
miussen wir von der Quinte den obersten
Ganzton wegnehmen und den nichstfolgenden
in zwei Halbtonschritte umwandeln.

Wechseln wir von der reinen Stimmung in die
temperierte Stimmung wird aus der acht-stufigen
Naturtonleiter ein natiirliches Dur.



5.2.3 Das Quintenmuhlrad der Naturtonleiter

Der Quintenzirkel der temperierten Durton-
leiter und das Quintenmuhlrad der achtstu-
figen Naturtonleiter sind im Aufbau und in den
Vorzeichen gleich.

Grundton

kleine Terz

9)x9g 99046

aluIND 91BPUIWIBA
auenp abigewuagn

Die Quintengerade der natiirlichen Oberton-
reihe ist unendlich, steigend nach oben im
Kreuzbereich, fallend nach unten im Be-
Bereich. Die Anordnung der Tonarten im
Quintenzirkel ist nur fiir die temperierte
Stimmung richtig, weil Téne enharmonisch
verwechselbar sind. Fiir die reine Stimmung der
Obertonreihe ist die Quintenspirale bes-ser,
weil enharmonisch gleichgesetzte Téne (z.B. fis
und ges) Gibereinander liegen. Giinstig ist auch
die Anordnung im Quintenmuhlrad, denn
deutlich erkennbar ist, dass ein Ton ver-
schieden klingt, je nachdem ob er durch die
Ober- oder Unterquinte erreicht wird. Spielen
wir auf der leeren d-Saite iber dem XII. Bund-
stibchen flageolett die Oktave d' und an-

schlieBend tiber dem VII. Bundstibchen
flageolett die oktavierte Oberquinte a', klingt
diese zwei Cents hoher als in der temperierten
Stimmung. Spielen wir auf der A-Saite etwa
tber dem III. Bundstidbchen die zweifache
Quinte e¢”” und anschlieBend als Unterquinte im
V. Bund flageolett den doppelt oktavierten
Grundton a', klingt dieser zwei Cents tiefer als
in der temperierten Stimmung.
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5.3.1 Der natirliche Septimenakkord

Grundton™™” —— e

verminderter
Dreiklang

kleine
Septime”™’

Quinte”’ m

grofde _J
Terz™’

Grundton”

Dreiklang
in Dur

Der natiirliche kleine Septimenakkord zeigt
einen verhaltnismaB3ig hohen Verschmelzungs-
grad der Schwingungszahlen, er wirkt ruhig und
entspannend. Der temperierte kleine
Septimenakkord mit seiner weit in Richtung
Oktave verschobenen kleinen Septime strebt
nach Auflésung in eine Konsonanz.

Auf dem doppelt oktavierten Grundton der
Oberquinte steht der wichtigste Septimen-
akkord, der Dominantseptakkord. Durch die
kleine Septime wird die Spannung der Domi-
nanten gegeniiber der Tonika zusitzlich erhéht.
Der Dominantseptakkord tritt erst zur Zeit

J. S. Bachs allmihlich mehr in den Vorder-
grund. In dlteren Vokalwerken suchen wir ihn
als eigenstindigen Akkord vergebens. Wir
finden ihn nur als Folge einer Durchgangs-
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Die Terzverwandtschaftbirgt zwei Dreiklinge:
4., 5. und 6. Oberton
5., 6.und 7. Oberton

Sie sind in threm Aufbau verschieden:

groBe/kleine Terz
kleine/kleine Terz

= Durdreiklang
= verminderter Dreiklang

Beide haben die mittlere kleine Tetz als
gemeinsames Intervall, sie sind terzverwandt.

Der kleine Septimenakkord e’- gis’-h’- d”" des

Grundtones E besteht aus zwei Dreiklingen:
(e’-gis-h") + (gis"-h’-d")

aus drei Terzen:

(e’-gis) + (gis™-h") + (h"-d").

Die schwingende Saitenlinge betrigt bei der

grofien Terz 800 %o des
Grundtones
mittleren kleinenTerz 833 %o des
Grundtones
oberen kleinen Terz 857 %o des
Grundtones

Den naturreinen kleinen Septimenakkord
e’- gis’- h’- d"" kénnen wir als Flageolett der
tiefen E-Saite im V., I'V. und II1. Bund spielen.

bewegung oder einer Vorhaltsbildung. In der
Klassik und Romantik ist er eine wichtige
klangliche Erscheinung.

terzverwandte
/_\ Dreiklange
[a)

¢
D] | |
K
)
¢
bl [



5.3.1 Der nattrliche Septimenakkord
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5.3.2 Der temperierte Septimenakkord

Septimenakkord Septlage

Septimenakkord Quintlage
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5.3.2 Der temperierte Septimenakkord
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5.4 Die Umkehrung des Septakkordes

Wie beim Dreiklang kénnen wir auch die abwirts in die Tonikaterz auf, die Dominant-
einzelnen Téne des Septakkordes umstellen. terz (Leitton) strebt aufwirts zum Grundton
Die Bezeichnung der Umkehrung richtet sich der Tonika.

im Generalbass nach der Lage des Sekund- Die hiufigste Form von Septakkorden ist der
intervalls. Quintsextakkord, die erste Umkehrung. Die
Ein Quintsextakkord entsteht, wenn die Terz Grundform mit ihren drei

des Septakkordes im Bass ist, ein Terzquart- Ubereinandergetiirmten Terzen finden wir
akkord entsteht, wenn die Quinte des Sept- selten.

akkordes im Bass ist, ein Sekundakkord
entsteht, wenn die Septime des Septakkordes im

Bass ist.

Die Dominantseptime (Gleitton) 16st sich

Septakkord Quintsextakkord Terzquartakkord Sekundakkord
Septlage Oktavlage Terzlage Quintlage
Terzlage Quintlage Septlage Oktavlage
Quintlage Septlage Oktavlage Terzlage
i y | |
1 1 I
] ! i
”.F‘ -

N

.

Buy

N NeSS

meﬁ mtﬂ# mtﬂ#

wh oo
wh Ty 1[3 wh—‘\ig w N
N _nr‘ I

Zur Unterscheidung der verschiedenen Umkehrungen
verwenden wir in der Funktionslehre eine

Basstonbezeichnung:

Grundform = Septakkord =D’
1. Umkehrung = Quintsextakkord = !
2. Umkehrung = Terzquartakkord =D’
3. Umkehrung = Sekundakkord :‘D
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5.4.1 Der Quintsextakkord
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5.4.2 Der Terzquartakkord
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5.4.3 Der Sekundakkord
Min Vatter ist en Appenzeller

e

rLe

(7]

#

113

In die Berg bin i gern



5.5 Der verkiirzte Dominantseptakkord

naturliche
Obertonreihe
grofde 1
Terz
verklrzter
Dominant-
septakkord
ﬁ7
Grundton H
kleine
Septime
— Quinte
verklrzter
Dominant-
septakkord
ﬁ7
grolde
Terz
verklrzter verklrzter

Dominantseptakkord
Grundstellung

Dominantseptakkord
1. Umkehrung

In der Terzverwandtschaft der Obertonreihe
finden wir einen Klang, der wegen seines
Rahmenintervalls (verminderte Quinte)
verminderter Dreiklang genannt wird. Der
verminderte Dreiklang wird in der Musik-
theorie als Dominantseptakkord ohne Grund-
ton aufgefalit, auch verkirzter Dominant-
septakkord genannt. Das Zeichen fir den
wegfallenden Grundton ist ein Schrigstrich
durch das Funktionssymbol:

D’ = Dominantseptakkord

D’ = Dominantseptakkord ohne Grundton
Den verkiirzten Dominantseptakkord finden
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verkulrzter
Dominantsepakkord

ﬁ7

A
e
V
NV
o
8
verkurzter
Dominantsepakkord
37

e

oJ
8

wir hiufig in seiner 1. Umkehrung als Sext-
akkord, selten in der Grundstellung,

Im vierstimmigen Satz wird beim verkiirzten
Dominantseptakkord die Quinte im Bass
verdoppelt, weil der Grundton fehlt und die
beiden anderen T'one Leittone sind.

Der Dominantseptakkord ohne Quinte (mit
verdoppeltem Grundton) heif3t unvollstin-diger
Dominantseptakkord:

D7

/
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5.5 Der verkirzte Dominantseptakkord
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5.6.1 Der naturliche Nonenakkord

groRe Sekunde””" o -

¢& Molldreiklang

Grundton”"’

kleine Septime™™ ¢ o ofe

Quinte”” %: -

verminderter
% Dreiklang

grolRe Terz o <o

<% Durdreiklang

Grundton™’ fo 00—

Auf dem doppelt oktavierten Grundton der
Oberquinte steht der wichtigste Nonen-akkord,
der Dominantnonenakkord. Durch die grof3e
Sekunde wird die Spannung der Dominanten
gegeniiber der Tonika weiter erhéht. Der
Dominantnonenakkord spielt in der Romantik
eine wichtige Rolle. Er ist in dieser Zeit ein
neuer, unverbrauchter, eigen-stindiger Klang,
wihrend er im Barock als Nonen-Oktav-
Vorhalt im Dominantbereich zur Musiksprache
J. S. Bachs gehérte.
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Erweitern wir die Terzverwandtschaft um eine
groB3e Sekunde aus der Sekundverwandtschalft,
erhalten wir in der Obertonreihe vier
"terzverwandte" Dreiklinge:

4.,5.und 6. Oberton (Prim-Terz-Quinte)

5., 6. und 7. Oberton (Terz-Quinte-Septime)

6., 7. und 8. Oberton (Quinte-Septime-Oktave)
7., 8.und 9. Oberton (Septime-Oktave-Sekunde)

In der temperierten Stimmung werden die
letzten beiden terzverwandten Dreiklinge der
Obertonreihe zu einem einzigen Dreiklang
zusammengefasst. Die temperierten Drei-
klinge sind in ihrem Aufbau verschieden:

groBe/kleine Terz = Durdreiklang
kleine/kleine Terz = verminderter Dreiklang
kleine/groBe Terz = Molldreiklang

Der natiirliche grof3e Nonenakkord
¢ gis~h’-d"- fis”"
besteht aus den drei Dreiklingen:

(e’-gis’-h")+ (gis"-h"-d"")+ (h"-d""- fis"")
aus vier Terzen:
(e’-gis”) + (gis"-h") + (h’-d") +(d""- fis"").

Den naturreinen groflen Nonenakkord

e’ gis’-h'-d""- fis”
kénnen wir als Flageolett der tiefen E-Saite im
V., IV. und I1I. Bund spielen.

temperierter Nonenakkord

A /7<Z<\
% ;‘ TerZ;Terz-’—#:.—
'é .
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5.6.1 Der naturliche Nonenakkord

Uns locken die sonnigen Tage
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5.6.2 Der temperierte Nonenakkord

tempierter Nonenakkord ©°
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5.6.2 Der temperierte Nonenakkord

aus Vorarlberg
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9 #J.I.‘) @

l\\vS

Ue ©

Mittsiller - Jodler

3®

- —

7 e

119



5.6.3 Umkehrung des Nonenakkordes

Wie beim Dreiklang kénnen wir auch beim Nonenakkord die
einzelnen Téne umstellen. Die Bezeichnung der Umkehrung

richtet sich im Generalbass nach der Lage der einzelnen

Intervalle:

Ein vierstimmiger Quintsextseptakkord entsteht, wenn die Terz
des Nonenakkordes im Bass ist, ein fiinfstimmiger

Terzquartquintsextakk

ord entsteht, wenn die Quinte des

Nonenakkordes im Bass ist, ein vierstimmiger Sekundters-

quartakkord entsteht,
im Bass ist.

wenn die Septime des Nonenakkordes

Die None selbst finden wit im Bass nie, weil der Nonen-
abstand vom Grundton gewahrt werden muss. Wollen wir

einen vierstimmigen

Quintsextseptakkord

e

Nonenakkord, fillt die Quinte weg.

Quintsextseptakkord

o o o o
8 8
N Kkord Nonenakkord Nonenakkord
onenakkor Terzlage Septlage
8 8 O 8 O

Sekundterzquarakkord Sekundterzquartakkord
e

), ! D)) !

8 8

Zur Unterscheidung der verschiedenen Umkehrungen des
Dominantseptakkordes verwenden wir in der Funktionstheorie

eine Basstonbezeichnung:

Grundform
1. Umkehrung
2. Umkehrung

3. Umkehrung
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0

= Nonenakkord

0

= Quintsextseptakkord

0

= Terzquartquintsextakkord

g g g 9

= Sekundterzquartakkord



5.6.3 Umkehrung des Nonenakkordes
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5.7.1 Der verminderte Septakkord

verminderter

Septakkord

kleine Sekunde”’F |

Grundton™""’ —r —

kleine Septime™"’ O S— — e

Quinte””’ g% e

groRe Terz""” o —ofe

Grundton™”’ go—— —

Die kleine None uber dem dreifach oktavier-ten
Grundton der Oberquinte, der Dominant-
nonenakkord, erzeugt einen scharf
dissonierenden Klang und wird deshalb bei
Komposi-tionen sehr selten verwendet. Lassen
wir im vierstimmigen Satz den Grundton weg,
ent-steht ein Akkord, der durch das Rahmen-
intervall det verminderten Quinte (gis"’- f*"")
geprigt ist, der "verminderte Septakkord". Von
seinen vier Ténen gehéren drei zum
Dominantbereich gis”’-h"’-d""" und drei zum
Subdominantbereich h”-d"""- """,

122

Das wichtigste Intervall in der chromatischen
Sekundverwandtschaft ist der erste Halbton-
schritt iber dem vierfach oktavierten Grund-
ton, die kleine Sekunde. Die schwingende
Saitenlidnge dieser kleinen Sekunde betrigt in
der natirlichen Obertonreihe 16/17 = 941 %o
des Grundtons, in der temperierten Stimmung
1:1,0594 = 943 %o des Grundtons. Der
Unterschied von zwei Tausendstel ist gehor-
miBig nicht mehr zu erfassen. Ubertragen wir
den kleinen Septakkord aus der Terzverwandt-
schaft in die diatonische Sekundverwandt-
schaft und erweitern ihn um eine kleine Terz bis
zur kleinen Sekunde der chromatischen
Sekundverwandtschaft, erhalten wir den
natiirlichen Nonenakkord:

Grundton - grofie Terg - Quinte
- kleine Septime - kleine None

beim Grundton E
e gis - h - d

Obwohl theoretisch die unendliche Oberton-
reihe etwa bis zum 24. Teilton praktisch
durchfithrbar ist, k6nnen wir diesen Akkord auf
der Gitarre in Flageolettonen als sauberen
Klang nur sehr schwer spielen.

Der natiirliche kleine Nonenakkord besteht aus
einer groB3en und drei kleinen Terzen:

("~ gis)+(gis - h Y+ - d YA - £7)

aus einem Durdreiklang und zwei verminder-
ten Dreiklingen.

verminderter
Septakkord
[4) Terz-@———
# ol —
H— Terz 4
e
8 Grundton



5.7.1 Der verminderte Septakkord
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5.7.2 Umkehrung des verminderten Septakkordes

Wie beim Dreiklang kénnen wir auch die
Einzeltone des verminderten Septakkordes
umstellen. Sie behalten ihre Eigenschaften als
Terz (3),Quinte (5), Septime (7) und None (9).
Die Funktionsbezeichnung richtet sich nach
dem Basston:

Dominantnonenakkord =D
verminderter Septakkord = ]?
1. Umkehrung =D
2. Umkehrung =D
3. Umkehrung = ]?
verminderter 2. Umkehrung
Septakkord
. ; o~ [
%) J@ (2) :
2) 2)
S ®
0 0
=/ o/
= |
SV
o
8 1. Umkehrung 8 3. Umkehrung
- ® F—
® @
® ®
0 @
[/ N\
4 #Q
A 4 , —O— E 2 E %
g D)
8 8
Der verminderte Septakkord und seine Um- verminderten Septakkord nur drei verschieden
kehrungen haben nicht nur optisch das gleiche klingende Vertreter:
Griffbild, sie klingen auch akkustisch gleich.
Durch den besonderen Intervallaufbau aus (c-dis-fis-a) + (cis-e-g-ais) + (d-f-gis-h) .

gleichartigen kleinen Terzen gibt es beim
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5.7.2 Umkehrung des verminderten Septakkordes

Ich hab mein Sach Gott heimgestellt J- 8. Bach
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Der vierstimmige Chorsatz J. S. Bachs enthilt
den verminderten Septakkord und seine drei
Umkehrungen in der Tonart g-Moll.

Der Choral ist in der Kirchentonart g-Dorisch
aufgeschrieben, deshalb muss die Note e durch
ein zusitzliches Be zur Note es erniedrigt
werden.
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5.7.3 Der natiirliche Mollseptakkord

,,,,, —  Grundton”"""
,,,,, -~ grolle Septime””’
| S -~ Kkleine Septime”"’
{ - -~ groflle Sexte””
| - — Quinte”"’
Naturlicher o - Quarte””’
Mollseptakkord
« e grofie Terz™"”
. -~ grofte Sekunde”"”
.« - -~ Grundton”"”
E « -~ kleine Septime””
°« - Quinte””
Naturlicher do « — grofde Terz **
Durseptakkord
3 i S -~ Grundton”’
Cu— Lautstarke =S
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5.7.3 Der natiirliche Mollseptakkord

Naturlicher
Mollseptakkord

e

Lautstarke

Natlrlicher
Durseptakkord

Der naturliche Durseptakkord
wiederholt sich in der
diatonischen
Sekundverwandtschaft.
Natirlicher Mollseptakkord und
natiirlicher Durseptakkord
erginzen sich. Zusammen
umfassen sie alle Tone der

Natiirlicher Durseptakkord
+ natiirlicher Mollseptakkoard

= Naturtonleiter

—_—
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5.7.4 Die fehlende kleine Septime

Vergleichen wir die Durtonleiter mit dem
nattrlichen Dur, der temperierten Natur-

tonleiter, so finden wir als einzigen Unter- Durtonleiter

schied die fehlende kleine Septime bei der A

Durtonleiter. #

Bei der Erklirung des Septakkordes gerit die SV _— —

Musiktheorie dadurch in Schwierigkeiten, denn 'é -

die Septime ist ein leiterfremder Ton, wird aber \ \ \

wie ein leitereigener Ton behandelt. Auf dem Natiirliches Dur

Umweg tber die Kadenz, tiber die Verbindung

von Subdominanten und Dominanten, wird 4 , -
versucht diesen Klang zu erkliren: — 2 H"

Figen wir dem Dominantdreiklang die aus der
Subdominanten stammende dissonierende

Septime hinzu, erhalten wir den Dominant-
septakkord. Dieser Akkord wird zur Gruppe
der ‘Akkorde mit charakteristischer Zusatz-
dissonanz’ gerechnet. Als Funktionsbezeich-
nung wird D’ gewihlt.”

Diese Bezeichnung ist leider falsch, denn mit
der Hochzahl 7 ist die grof3e Septime gemeint.
Mit der Schreibweise D’ iibernimmt die
Musiktheorie das natturliche Dur ohne sich

Dominante

Subdominante

S

dessen bewusst zu sein. Richtig musste es

heiBen D™.

e Q_@;’L>
90

Auch bei der Erklirung, wie der Dominant- Dominantseptakkord

septakkord sich herausgebildet hat, spiiren wir
die Unsicherheit:

“Sicher ist auch die Septime zuerst als Vor-
halts- oder Durchgangsdissonanz zur Domi-
nanten getreten, mit der sie kraft ihres Ver-
schmelzungsgrades als siebter Oberton leicht
zu einem selbstindigen Klangorganismus
verwuchs.”

aus Hermann Grabner: “allgemeine musiklehre Birenreiter
Verlag
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5.7.4 Die fehlende kleine Septime

Durtonleiter
£
—
ANIY >
dJ 4
8

Naturliches Dur
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\ \
subdominante Dominante
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s ——3
O [ O P4
ANIY <) [§) ©
PY) O O
8

Sixte ajoutée

Vergleichen wir die Durtonleiter mit dem
nattrlichen Dur, der temperierten Natur-
tonleiter, so finden wir als einzigen Unter-
schied die fehlende kleine Septime bei der
Durtonleiter.

Bei der Erkliarung des Mollseptakkordes — gerit
die Musiktheorie dadurch in Schwie-rigkeiten,
denn die kleine Septime kann bei der
Stufenbestimmung nicht mitgezihlt werden,
anstatt sieben erreichen wir mit der groen
Septime nur sechs Intervalle. Auf dem Umweg
iber die Kadenz, tiber die Verbindung von
subdominante und Dominante, wird versucht
diesen Klang zu erkliren:

“Fugen wir der Subdominanten in Moll die
grof3e Sexte hinzu, entsteht ein Vierklang, der
als subdominante mit hinzugefiigter Sexte
bezeichnet wird. Die Funktionsbezeichnung

>

lautet s°,.”

Auch die subdominante mit hinzugefigter
Sexte (Sixte ajouteé) rechnen wir zur Gruppe
der ‘Akkorde mit charakteristischer Zusatz-
dissonanz’.

Auf den Zusammenhang zwischen dem
natirlichen Durseptakkord und dem
natitirlichen Mollseptakkord, dem
Dominantseptakkord und der subdominante
mit hinzugefiigter Sexte wird hingewiesen, kann
aber nicht begriindet werden:

“Was fur die Dominante die kleine Septime, das
ist fiir die Unterdominante die grof3e Sexte.
Durch Hinzutreten der groflen Sexte zur
Unterdominanten entsteht der “accord de la
sixte ajouteé, der Akkord der hinzugefiigten
Sexte”.

aus Hermann Grabner: “allgemeine musiklehre” Birenteiter
Verlag
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5.7.5 Mollsubdominante mit hinzugefuigter Sexte

C ‘était Anne de la Bretagne aus der Bretagne
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5.7.5 Mollsubdominante mit hinzugefuigter Sexte

Hinunter ist der Sonnen Schein
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Sascha geizte mit den Worten
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aus Irlan
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5.7.5 Mollsubdominante mit hinzugefiigter Sexte

From far away
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5.7.5 Mollsubdominante mit hinzugefiigter Sexte

Let the farmer
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5.8.1 Dursubdominante mit hinzugefiigter Sexte

G. Ph. Teleman

Befieh! du deine Wege
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5.8.1 Dursubdominante mit hinzugefiigter Sexte

L.obet den Herren
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5.8.2 Der subdominantische Sextakkord

Subdominanten in Dur und Moll, die statt der
Quinte die grofie Sexte aufweisen, nennen wir
subdominantische Sextakkorde.
Die Funktionsbezeichnung lautet S°und s”’.
Die leitereigene Sexte steigert den Klang der
Subdominanten.
groRe Sexte””’ —
Quinte™™” — Subdominantischer
Sextakkord
Quarte subdominantischer A
Sextakkord N
Re Terz'"”
groRe Terz — #\iy g
D),
grofe Sekunde’”’ ] 8
Subdominant-
sextakkord
Grundton””” g —b A P
O
kleine Septime™™ | oy <)
Subdominant- J
Quinte % sextakkord 8
grolRe Terz " ofs

Wir unterscheiden zwischen dem Sextakkord
der Subdominante, der 1. Umkehrung des
Subdominantakkordes (S und s), und dem
subdominantischen Sextakkord. Im vierstim-

Grundton’” migen Satz wird beim subdominantischen
Sextakkord fast immer der Subdominant-
grundton verdoppelt.

Griin, griin, griin

aus der Mark Brandenburg
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5.8.2 Der subdominantische Sextakkord

Lch bin der Doktor Eisenbart

aus Deutschland
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Heididelitt, Marie ist fleifSig,
heididelitt, der Zwirn ist gar.
Wenn Marie nicht fleifSig wir,
wo kdamen dann die Hemden her?
Heididelitt, Marie ist fleifig,
Hez' dZ de /ij heididelitt, der Zwirn ist gar.
aus Mecklenburg
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5.9.1 Nebendreiklinge in Dur

Oktave

grofle Septime ofa

kleine Septime
groRRe Sexte

Dreiklang
* in Moll

Quinte 5

Quarte

grolie Terz %&

grofte Sekunde

Dreiklang
% in Moll

Dreiklang
* inDur

Grundton S| B

grolie Septime

kleine Septime

grolRe Sexte oo

diatonische

Sekundverwandtschaft

138

Die theoretisch unendliche Obertonreihe endet
praktisch im Bereich der chromatischen Sekundver-
wandtschaft. Die Biegesteife der Gitarrensaite wird
hier so grof3, dass keine Teilschwingungen mehr
méglich sind. Im Ubergangsbereich von der chroma-
tischen zur diatonischen Sekundverwandtschaft
finden wir einen Durdreiklang (Prim - grof3e Terz -
Quinte) mit zwei terzverwandten Molldreiklingen
(groB3e Sexte - Prim - groB3e Terz und groB3e Terz-
Quinte - groBe Septime). Uber dem 9., 10. und 13.
Oberton stehen Molldreiklinge. Sie sind mit den
Durdreiklingen des 8., 11. und 12. Obertons terz-
verwandt. Jeder Durdreiklang hat zwei Nebendrei-
klinge, die zum Grundton des Hauptdreiklangs im
Terzabstand stehen. Bei der Ableitung der Neben-
dreiklinge unterscheiden wir:

Parallelklang im Abstand einer kleinen Terz

Funktionskiirzel p

Gegenklang im Abstand einer grolen Terz

Funktionskiirzel g

Parallel- und Gegenklinge sind in Bezug auf ihren
Hauptdreiklang gegengeschlechtlich. Dies erkennen
wir auch in ihrer Funktionsbezeichnung:

Tp = Tonikaparallele 12 = tonikaParallele

Tonika Tonika Tonika

parallele gegenklang
% % = « -
S S
S S
8

In Dur finden wir die Parallelklinge stets unterhalb,
die Gegenklinge stets oberhalb des Hauptdreiklangs.
Fir zwei Nebendreiklinge gibt es verschiedene
Bezeichnungen:
Tg=Dp Tp=5g
Welche Bezeichnung gilt, kénnen wir nur aus dem
harmonischen Zusammenhang ableiten.



5.9.1 Nebendreiklinge in Dur

Bei der Verwendung von Nebendrei-
klingen gibt es zwei Moglichkeiten:

Der Nebendreiklang vertritt den
Hauptdreiklang.

T -S-D - Tp (Trugschluss)

Haupt- und Nebendreiklang werden
miteinander verbunden.

T-Tp- S-Sp-D-T

Dominant- Dominante verkilrzter

parallele Dominant-
septakkord
iﬁ_g . >4 g
L = 2,(
SV
D)
8
Tonika- Tonika Tonika-
parallele gegenklang

i
o0

Subdominante

Subdominant- Subdominant-
parallele gegenklang

$¢%

® c@#’_i

Der Parallelklang ist ein besserer Vertre-
ter des Hauptdreiklangs als der Gegen-
klang, weil er den Grundton des Haupt-
dreiklangs enthilt. Nebendreiklinge
steigern den Klanggehalt, bringen aber
keine zusitzliche Spannung.
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5.9.2 Die Tonikaparallele

Wohl ist die Welt
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5.9.2 Di1e Tonikaparallele

In einem Wassergraben
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5.9.2 Die Tonikaparallele

Mddel, mein Mdadel

aus der Slowakei
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Auf dem Berg so hoch da droben,
da stebt ein Schloss.
Und wir singen frobe Lieder,
steigt das Schifflein auf und nieder.
Steigt das Schifflein in die Hob, ja Hob,
dieweil wir fabren anf dem Bodensee.
Aﬂf d€777 Berg aus dem Bregenzer Wald
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5.9.2 Die Tonikaparallele

aus den USA

O give me a home
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5.9.3 Der Trugschluss

Auf dem 4. Teilton der Oberquinte steht die Trugschluss. Die Verbindung Dominante -
Dominante. Folgt ihr statt der erwarteten Tonikaparallele nennen wir Trugschluss.
Tonika des Grundtons die Tonikaparallele,

werden wir um den Schluss "betrogen" = D>Tp
Oktavlage
3 1
() @ :
2) 1
© ®
-/ 2/

E , 18 2 b S
7O S
i T S
TO ©
A\YY ANV
e Quintlage D)}
8 8
1 1)
1 @
() )
2 &)
1
1
Ty oy B
SV Y o
D) © o
8 8
3 D (4
1) (1)
&) !
) 1)
@ i
© ®
Y o/
10
1&g =
i_g 7O S
T T 7S
TO il
ANV <V
oJ o
8 8
Beim Trugschluss in Quint- und Oktavlage wird hervorzuheben, wird beim Trugschluss in der
nach den allgemein giiltigen musikali-schen Terzlage bei der Tonikaparallelen die Terz und
Regeln im vierstimmigen Satz der Grundton damit auch gleichzeitig der Grundton der
verdoppelt. Um die Eigenschaften als Tonika verdoppelt.

stellvertretender Akkord noch starker
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1789 - 1860
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Ich weif§ nicht, was soll es bedenten

5.9.3 Der Trugschluss
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5.9.4 Der Tonikagegenklang

Ich stand vor einem Puppenhans

aus den Niederlanden
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Nun ade du mein lieb Heimatland
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Nun ade, du mein lieb Heimatland,

lieb Heimatland ade.
Es gebt jetzt fort zum fremden Strand,
lieb Heimatland ade.

Und so sing ich denn mit frohem Mut,
wie man singet, wenn man wandern tut;
lieb Heimatland ade!
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aus Deutschland
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5.9.4 Der Tonikagegenklang

Ging ein Weiblein aus Ostpreuien
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Was noch frisch und jung an Jabren,
das gebt jetzt anf Wanderschaft,
um was Neues 3u erfabren,
keck zu proben seine Kraft.
Bleib nicht sitzen in dei’m Nest,
reisen ist das Allerbest!

Was noch frisch und jung

g#ﬁ ?l I 4444? 2% AL ZE“DM
H = T wa F UTT

2##% | Jr4Jr4 ? ‘_d

aus Franken

QDL;_
ﬁ_
e

T

a

N

Nah
£j:_
I
e
<
I i

—Js®
{5 ©

0@

—
—
9

147



5.9.5 Die Subdominantparallele

aus It

Hell glinzt des Mondes Licht
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5.9.5 Die Subdominantparallele

Da streiten sich die 1.eut herum

Konradin Kreutzer

1780 - 1849
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Wir sind durch Deuntschland gefabren

§

To

Wir sind durch Dentschland gefahren
vom Meer bis gum Alpenschnee.
Wir haben noch Wind in den Haaren,
den Wind von den Bergen und Seen.
Wir haben noch Wind in den Haaren,

den Wind von den Bergen und Seen.
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aus Deutschland
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5.9.5 Die Subdominantparallele

Wir kamen einst von Piemont
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5.9.5 Die Subdominantparallele

Gleichwie die Mowe

aus Deutschland
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Dort niedn in jenem Holze

Dort niedn in jenem Holze
leit sich ein Miiblen stolz,
sie mahlt uns alle Morgen,
sie mahlt uns alle Morgen
das Silber und rote Gold.

Frankfurter Liederbuch
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5.9.6 Die Dominantparallele

Auf der Kasanka
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5.9.6 Die Dominantparallele

Rote Wangen

aus der Ukraine
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Haul the bowline

for Kitty my darling.
Haul the bowline,
the bowline haunl.
Haul the bowline aus England
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A hundred years ago aus den USA
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5.10.1 Nebendreiklinge in Moll

Oktave

grol3e Septime
kleine Septime

groRRe Sexte

Dreiklang
* in Dur

Quinte

Quarte

grolie Terz

grofte Sekunde

Dreiklang
in Dur

Grundton

grolie Septime

kleine Septime

grolie Sexte

diatonische

Sekundverwandtschaft
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Dreiklang
in Moll

Im gerade noch hérbaren Bereich der chromatischen
Sekundverwandtschaft finden wir einen Molldrei-
klang (grofie Sekunde - Quarte - grofB3e Sexte) mit
zwel terzverwandten Durdreiklingen (kleine Septime -
grof3e Sekunde - Quarte und Quarte - grof3e Sexte

- Oktave). Uber dem 8., 11. und 12. Oberton stehen
Durdreiklinge. Sie sind mit den Molldreiklingen des
9.,10. und 13. Obertons terzverwandt. Jeder Moll-
dreiklang hat zwei Nebendreiklinge, die zum Grund-
ton des Hauptdreiklangs im Terzabstand stehen.

Bei der Ableitung der Nebendreiklinge unterscheiden

wir:
Parallelklang im Abstand einer kleinen Terz

Funktionskirzel 7P
Gegenklang im Abstand einer grolen Terz
Funktionskiirzel (3

Parallel- und Gegenklinge sind in bezug auf ihren
Hauptdreiklang gegengeschlechtlich. Dies erkennen
wir auch in ihrer Funktionsbezeichnung.

+1° = tonikaParallele tG= tonikaGegenklang

tonika-
Parallele

tonika- tonika

Gegenklang

eoe

0 Q@#)
$HTH

In Moll finden wir die Parallelklinge stets oberhalb,

die Gegenklinge stets unterhalb des Hauptdrei-klangs.

Fir zwei Nebendreiklinge gibt es verschie-dene

Bezeichnungen:
tG =sP tP=da

Der Gegenklang in Moll ist ein besserer Vertreter des

Hauptdreiklangs als der Parallelklang, weil er den
Grundton des Hauptdreiklangs enthilt.



5.10.1 Nebendreiklinge in Moll

Bei der Verwendung von Nebendreiklingen
gibt es zwei M6glichkeiten:

Der Nebendreiklang vertritt den Hauptdrei-

klang:

t-s-D-1G

(Trugschluss)

Haupt- und Nebendreiklang werden miteinan-

der verbunden:

tP-t-tG-s, -D" -+

g "

. . , o
dominant- dominante dominant- s =
Gegenklang Parallele =

[} Q i
| <) — p—
# 2 < — e ((—
4 e, i‘
ANV —
.-r.. [
D)} e
— iyt
8 E Lo o ‘.\
e
I’ fE: o =
tonika- tonika tonika- X O
— -
Gegenklang Paralllele : —] é.;.
[
Fs \
4 [8) i
ANIY [8) O
D T ©

subdominante

subdominant- subdominant-
Gegenklang Parallele
A ras
T S S
# b S S S
L= 4 S ©
g ——
8

Fir die Harmonisierung in Moll sind folgende
Nebendreiklinge méglich, aber entbehrlich:

s, sy, SP/SQ/ O”:)/ C]C:\/ DP/ Dg-
Es verbleiben die beiden Nebendreiklinge:
PP und tQ&
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5.10.2 Die Molltonikaparallele

Schlaf mein Kindehen
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rwegen

Wer hat mich tren gepflegt
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aus Westfalen
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5.10.2 Die Molltonikaparallele

Blaubeeren leuchten im Garten aus Schwed
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5.10.3 Der Trugschluss

Auf dem 4. Teilton der Oberquinte steht die
Dominante. Folgt ihr statt der erwarteten tonika
der tonikaGegenklang, werden wir von einem
fremden Klang tiberrascht.

Die Verbindung Dominante - tonikaGegen-
klang nennen wir ebenfalls Trugschluss.

D_,tG

Oktavlage
f3\ I 4{1 []
o 1
3
@ @
® ®
O, —3)
e -
NV NV
) D)
8 Quintlage 8
1 ] 1 ]
1 @)
el &
1
7
TN
Oty ﬁéﬁéﬁﬁ:
DT -
8 Terzlage 8
1 - 1 -
@ ®
©), 1
1 @
N4 8
— ot e—
e ——
'\M k1l U
ANV [ 9]
) 8
8

Nur der Trugschluss in der Terzlage klingt in
Moll musikalisch angenehm, Quint- und
Oktavlage sind zu vermeiden. Die Vertretung
der tonika kann auch durch den Dreiklang der
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gleichnamigen Tonart im anderen Tonge-
schlecht erfolgen (Mediantklang):

D _, TP (in Dur)

D _, tg (inMoll)



5.10.3 Der Trugschluss

Chile verde me pediste

.4
lﬁr

4

’

f

T

oy

e
[ o7

'\\US

aus England

Autumn comes

159



5.10.4 Der Molltonikagegenklang

As I was going to Derby aus England
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5.10.4 Der Molltonikagegenklang

aus Deutschland

Es ist nit allewege Festabend
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row
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aus Finnland

Junges Mddchen
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5.11.1 Die erweiterte Kadenz

162

Obertonreihe d:er

Tonika Tonika-  Subdominante Subdorminant-
I parallele | parallele

Dominante

Tonika

Grundton™""’

grole
Sexte””’ .

Bei der Quarte””’
erweiterten
Kadenz werden

Teilbereiche einer
Obertonreihe, Akkorde,
durch gemeinsame T6ne

. groRe
m1te1nander verbundeg. Deg Sekunde””
Anfang bildet der Tonikadrei-
klang der chromatischen Sekund-
verwandtschaft (Grundton””"" - groB3e
Terz”""" - Quinte””""). In einer
absteigenden Kurve wird in der Terzver-
wandtschaft der doppelt oktavierte Tonika-
dreiklang (Prim”’- groB3e Terz""- Quinte”")
wieder erreicht.
Die Funktionsfolge T - Tp-S-Sp- D-T
gehort zu den wichtigsten Verbindungen in der
Musik. Aus ihr lassen sich viele vereinfachte
Funktionsfolgen ableiten:

T-S-Sp-D- T
T-Tp-Sp-D-T
T-Sp-D-T
T-S-D-T

(einfache Kadenz)

(einfache Kadenz)

Quinte””

Grundton™”



5.11.1 Die erweiterte Kadenz

Am Ural da bin ich geboren aus der Wetterau

@\TL';D% :
—

(Y]
T

e

o) Q@;’i

7
I

@3
PRERAF

[AGT, .

Ve

RINE

—e

o) Q@;

—| s

i
41

3 44 ] F“_‘q
o L *r: F

U er Leben /'hf:i Reise

|¢_
.|

2

o) mﬁd,

Or —:

@\,mﬂl
[

aand

u_h_|
tu

o0 C_@;
e

M
-

\ [T

APy

0

o0 C_@
e

W 1d ‘rers in der Nacht.
]z/ hat in m Gleis
etwa / K ummer mac, / 2,
etwa s thm Kummer macht.
Unser Leben gleicht der Reise -
Beresinalied 1812

 Hdnd JJDIM 44
7T 7
JEERE
S

d
P ‘Tr
ﬁﬁp ) 4 Sy |ﬁ

I

g 7 rre

A\
oJ
8

2

0

9

—

163



5.11.1 Die erweiterte Kadenz

Und wieder blithet die 1.inde
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5.11.1 Die erweiterte Kadenz
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aus Deutschland
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Wiegende Wellen
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5.11.1 Die erweiterte Kadenz

Einst war ich in Tennesee aus den USA
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5.11.1 Die erweiterte Kadenz

Sitzt a klois 1V igele

aus Schwaben
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5.11.2 Die Wechseldominante

Obertonreihe der

Tonika Dominanten Wechseldominanten Tonika- Dominant-
| . parallelen parallelen

. .
! L]
. . 1
[ ]
. —»
(]
[ ] 3 1
L] [ 4’
[ ]
[ . Obertonreihe
der grolRen Terz
[ ] ] 4’ . Wol‘
len wir
. einen be-
o Obertonreihe stimmten
der groRen Sexte
Quinte 9 Klang besor?'ders
g - » 4 hervorheben, 16sen
wir ihn aus dem
tonalen Zusammenhang
L] . . .
und weisen ihm die Funk-
Obertonreihe tion einer Tonika zu, indem wit
. der Wechsel— ihn durch seine eigene Domi-
Quinte dominanten ik ; Iche Domi
. " nante verstirken. Eine solche Domi-

nante nennen wir Zwischendominante,
weil sie vermittelnd zwischen zwei Ton-
arten auftritt.

Obertonreihe . . .
der Dominanten In der Funktionsbezeichnung werden Zwischen-

dominanten in Klammern () gesetzt. Die besonders
hiufige Dominante der Dominanten heil3t Doppel-
dominante (D D) oder Wechseldominante. Der wichtigste
Ton der Wechseldominanten ist die gro3e Terz. Sie liegt bei
der urspringlichen Obertonreihe zwischen Quarte und Quinte,
wird aber trotzdem nicht als fremder Ton empfunden; in der Wiener
Obertonreihe Klassik wird z. B bei einer C-Dur-Tonleiter zwischen f und g oft fis
der Tonika gespielt. Wechseldominanten verursachen fiir kurze Dauer eine
Verschiebung des tonalen Zentrums zu einem anderen Klang,
Bei vielen Liedern mit Durmelodien kénnen wir diesen Vorgang, die kurz-
fristige harmonische Ausweichung in die Dominanttonart, beobachten.
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5.11.2 Die Wechseldominante

Ach du klarblaner Himmel
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Friedrich Silcher
1789 - 1860
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Nun leb’ wohl du kleine Gasse

2 20

Nun leb’ wobl die kleine Gasse,
nun ade du stilles Dach!

Vater, Mutter sah ‘n mir tranrig,
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und die Liebste sah mir nach.
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5.11.2 Die Wechseldominante

Drrei liebe schone Mddele
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5.11.2 Die Wechseldominante
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aus Chile
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5.11.3 Die Wechselsubdominante

Ldchelnd erwacht jeder Morgen
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5.11.3 Die Wechselsubdominante

1682 - 1750
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5.11.4 Die Ausweichung in Dur und Moll

. 3 ° [ ] < L[]
L] L] 1 [ ] [ ] —
Wechsel- . . .
. ¢ : Tonika-
subdominante | parallele
Dominante
& 1 Subdominante
Dominant-
parallele
L ]
Subdominant-
paralelle
Obertonreihe Tonika
Sekundverwandtschaft

Als Modulation bezeichnen wir das Ubet-
wechseln in eine andere Grundtonart, den
Ubergang zu einem neuen tonalen Zentrum,
einer neuen Tonika. Wird die Grundtonart nur
kurzfristig verlassen, sprechen wir von einer
harmonischen Ausweichung.

Im 18. Jahrhundert finden wir die Auswei-
chung vor allem in die nah verwandten Ton-
arten Tp, D, Dp, S und Sp, die auf den
untersten finf Stammténen der Sekundver-
wandtschaft in der Oberreihe stehen. Ab der
Klassik wird dieser Spielraum erweitert.

Die Dominantmodulation ist als Ausweichung
so hdufig, dass sie in der Musiktheorie ihren
eigenen Namen erhielt, die Doppeldominante

174

(Dominante der Dominanten), auch Wechsel-
dominante genannt.

Meist erfolgt die Ausweichung durch Umdeu-
tung eines Akkordes, der beiden Tonarten
angehort, so wird bei der Ausweichung in die
Subdominantparallele die grof3e Sekunde zur
neuen Tonika, in die Dominantparallele die
grofB3e Terz zur neuen Tonika ...

Bei der Ausweichung wird die neue Funktion
des Akkordes in eine Klammer () gesetzt.



5.11.4 Die Ausweichung in Dur und Moll

Alle Menschen miissen sterben 1. S. Bach
1685 - 1750
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5.11.4 Die Ausweichung in Dur und Moll

A la nanita nana N aus Spanien
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5.11.4 Die Ausweichung in Dur und Moll

He sailed away
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5.11.5 Die Klangfarbe in Dur und Moll

kleine Oktave
Septime _
A
I Moll
*
Dur
. v
grolRe
Sekunde
Grundton
L ]
[ ]
L]
[ ]
G Lautstarke T
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In der naturlichen Obertonreihe finden wir in
der diatonischen Sekundverwandtschaft den
Molldreiklang

grofie Sekunde - Qnarte - grofie Sexte.

Alle drei Einzeltone streben zu benachbarten
tiefer liegenden Ruhepunkten des Durdrei-
klanges, ihr Richtungswillen ist eindeutig nach
unten zum Grundton gerichtet. Was fiir den
Einzelton gilt, verstirkt sich noch im Moll-
dreiklang, aber auch im Mollseptakkord.
Hinunter in die Tiefe, in den Schatten fallt Moll.
Fir unser Musikempfinden klingt es dunkel und
weich.

In der natuirlichen Obertonreihe finden wir in
der diatonischen Sekundverwandtschaft den
Durdreiklang

Grundton - grofe Terz - Quinte.

Alle drei Einzeltone sind Ruhepunkte. Schlagen
wir sie in der angegebenen Reihen-folge an,
spuren wir, wie sie als Akkord zum Licht, zur
Sonne emporsteigen. Der Durdrei-klang, auch
der Durseptakkord, klingt hell und hart. Wir
entdecken diesen Klangunter-schied auch in
den Tonleitern. Spielen wir von der Prim bis zur
kleinen Septime aufwirts, hdren wir ein
strahlendes Mixolydisch, spielen wir von der
Oktave bis zur groflen Sekunde abwirts, héren
wir ein getragenes Dorisch.

Mixolydisch - Durseptakkord

o T
s 5o
o O 79
SV o O <
o o U
8 \ \ \ |
Dorisch - Mollseptakkord
o I
# O T o
roO—oO o
SU OO0 o
D) I
8 \ \ |

Die ausgewihlten Oberténe der diatonischen
Sekundverwandtschaft sind gleich, nur ihre
Bewegungsrichtung ist verschieden. Wie bei den
Griechen in der Antike mo6chte Dorisch
abwirts, Mixolydisch aufwirts gespielt werden.



5.11.6 Die Parallelitat von Dur und Moll

In der Sekundverwandtschaft der naturlichen
Obertonreihe weisen zwei Kirchentonarten
sechs gemeinsame TOne auf, sind eng mit
einander verbunden

Lydisch und Dorisch.

Die Schlusstone beider Tongeschlechter liegen
eine kleine Terz auseinander. Urspriinglich
werden Lydisch und Dorisch mit der grolen
Septime der achtstufigen Naturtonleiter ge-
spielt, daher stammen auch ihre musikalischen
Eigenarten

Lydisch mit ibermifBiger Quarte
Dorisch mit grof3er Sexte.

Schon frith wird die gro3e Septime gegen die
kleine Septime ausgetauscht. Wir haben jetzt

Lydisch mit reiner Quarte
= Hypoionisch
Dorisch mit kleiner
Sexte

Nachdem sich Hypoionisch und Dorisch
gefestigt haben, verselbststindigen sie sich.
Durch Transposition um eine Quarte nach
unten feiern Tonisch und Aeolisch ihre Geburt.
Es ist kein bloBer Zufall, dass der Schweizer
Musikgelehrte Glarean 1547 n. Chr. beide
Tongeschlechter gleichzeitig veréffent-licht, die
Zeit war reif fiir diesen Schritt, die Praxis war
der Theorie, wie so oft in der Musik,
vorausgeeilt. Den Beweis dieser These liefern
uns die Kirchenweisen bis zum Ende des 16.

Jahrhunderts:

(Wirttembergisches Choralbuch)
Dorisch 31 Chorile
Hypoionisch 21 Chorile
Tonisch 34 Chorile
Aeolisch 12 Chorile

neben weiteren 19 weiteren Chorilen in ver-
schiedenen Kirchentonarten.

Viele Theoretiker sehen heute noch im Moll-
dreiklang ein Spiegelbild des Durdreiklanges.
Andere wiederum halten den Molldreiklang als
eine Tritbung des Durdreiklanges, weil es nicht
méglich ist grofie und kleine Terzen
einwandfrei gegeneinander abzugrenzen.

| Lydisch mit
Ubermafiger
Quarte
Dorisch mit
dreifach
grofter Sexte oktavierter
Grundton
Sekundverwandtschaft
Hypoionisch
Elo.”SChSm”t dreifach
einer sexte oktavierter
Grundton
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Irische Ballade

aus Irland
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6.1 Natirliche und kunstliche Tonsysteme

Bereits in der Antike bemithen sich in Grie-
chenland Musiktheoretiker um ein "System",
das alle bekannten Téne umfasst und ordnet.
Doch jede Zusammenstellung, jede Einord-
nung, hingt von den Gesichtspunkten ab, unter
denen die bezeichneten Merkmale aus-gewihlt
werden. Mit der Vertiefung des Wissens wichst
der Wunsch nach einem "natiirlichen" System,
das der vorgegebenen Ordnung im Reich der
Oberténe folgt. Je umfassender die Kenntnisse
werden, je mehr Einzelheiten und
Zusammenhinge sich zeigen, desto mehr
Punkte mussen bei einer Neuord-nung
berticksichtigt werden. Die diatonische
Durtonleiter zdhlt zu den natiirlichen
Tonsystemen, denn sie lisst sich aus der
Obertonreihe ableiten. Die chromatische
Tonleiter ist ein kiinstliches Tonsystem. Der
Halbtonschritt, die kleine Sekunde ist das
cinzige Intervall. Dieser Baustein wird zum
Maf3 aller Dinge, als ihn Andreas Werckmeister
1691

n. Chr. mathematisch genau berechnet:

Verhialtniszahl Halbtonschritt

\ 2'2T1,0594631

Natiirliche und kinstliche Tonsysteme ergin-
zen sich gegenseitig, das natiirliche System ist
mehr fiir die Musizierpraxis, das kinstliche
System fiir die graue Theorie.

Lisst sich eine theoretische Tonfolge ganz oder
teilweise aus der Obertonreihe ableiten, gehort
sie zu den nattrlichen Tonsystemen:

Dur und Moll
Kirchentonarten

Beruht eine theoretische Tonfolge auf mathe-
matischen Berechnungen, liegt ihr eine genau
festgelegte Gleichung zugrunde, zihlt sie zu
den kiinstlichen Tonsystemen:

chromatische Tonleiter

Es gibt auch Tonsysteme, die sich geschickt
anpassen koénnen:

In der pythagordischen Stimmung ist die Pentatonik
ein natirliches Tonsystem, denn sie griindet
sich auf finf tbereinanderliegende reine
Quinten mit je 702 Cents.

In der temperierten Stimmung ist die Pentatonik ein
kiinstliches Tonsystem, denn die TonhShe wird
nach chromatischen Tonschritten festgelegt, die
temperierte Quinte betrigt nur 700 Cents.

Quintenzirkel
Quintenspirale

e

Pentatonik

natirliche kiinstliche
Pentatonik Pentatonik
Grundton
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6.2 Halbton - Drittelton - Viertelton

Bei temperierten Oktaveinteilungen sind alle
Tonstufen gleich grof3. Eine Erklirung von
Tonbeziehungen wird nicht gegeben.
Temperierte Oktaveinteilungen sind:

5t6nig im javanischen Slendro
Tonschritt 240 Cents

6to6nig in der Ganztonleiter
Tonschritt 200 Cents

12t6nig in der chromatischen Tonleiter
Tonschritt 100 Cents

18t6nig in der Dritteltonleiter
Tonschritt 75 Cents

24t6nig in der Vierteltonleiter
Tonschritt 50 Cents

Griffbrett . Lage

In der chromatischen Sekundverwandtschaft
gehen die natiirlichen Oberténe vom Halbton-
schritt allmihlich in den Dritteltonschritt Gber,
der Abstand dazwischen wird immer geringer.
In der atonalen Verwandtschaft finden wir als
erstes Intervall der Viertelton-schritt. Auf dem
freistehenden Griffbrett der Gitarre konnen wir
die Knotenpunkte fir den Drittel- und
Vierteltonschritt mathematisch genau
berechnen, den Beriihrpunkt festlegen, aber
diese natlrlichen Obertone sind nicht mehr
spielbar, die Biegesteife der Saite fiir solche
"winzigen” Teilschwingungen ist viel zu grof.

Teilschwingung einer groRen Sekunde™"’
-+ Ganzton

e o ———o Halbton

o—IViertelton L

v

A A
! I

chroma-
atonale tische

diatonische

Verwandtschaft Sekundverwandtschaft

Spielen wir mit dem kleinen Finger der linken
Hand im III. Bund den dreifach oktavierten
Grundton ... (flageolett) und anschlieBend die
dreifach oktavierte groB3e Sekunde ...
(flageolett) héren wir deutlich als Intervall
einen Ganzton. Einen Halbton Uber dem ersten
Bundstibchen klanglich als Intervall zwischen
zwei Oberténen hervorzubringen, erfordert viel
Miihe und fihrt zu einem unbefriedigend-en
Ergebnis. Der Viertelton in der Mitte des

1. Bundfeldes ist nicht spielbar.

Mehr als ein klirrendes Gerdusch vermischt mit
einem geddmpft klingenden Grundton kénnen
wir nicht erreichen.

Ganzton= Intervall zwischen dem 8. und
9. naturlichen Oberton

Halbton = Intervall zwischen dem 16. und
17. naturlichen Oberton

Viertelton = Intervall zwischen dem 32. und 33.
naturlichen Oberton
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6.3 Im Reich der Obertone

atonale alpine

Verwandtschaft e Stufe
A)

£

¢ )

| \

Sekund- subalpine
verwandtschaft Stufe

o
N

W
Lk
<

\J\

Terz-
verwandtschaft
O subalpine
= Stufe
N Y
Quint-
verwandtschaft
4 J)\X
J/’\/
ﬂ%& montane
AN
EANZN Stufe
2
A X
Oktav- kolline
verwandtscgaft Stufe

184

Unsere Reise durch das Reich der
Obertone gleicht der Besteigung
eines schneebedeck-ten
Berggipfels. Wir schauen zuriick
auf unseren mihsamen
allméhlichen Aufstieg. Frisch weht
der Wind unter dem Gipfelkreuz.
Uber der Schneegrenze, in der
alpinen Stufe (atonale Verwandt-
schaft) gedeihen nur noch
anspruchlose Flechten an
sonnenbeschienen Felsen. Bis zur
Schneegrenze (chromatische
Sekundverwandtschaft) schieben
sich noch einzelne Rasenflecken
vor. Schutthalden sind mit
unscheinbarem Mauerpfeffer,
dem Gletschermannsschild und
Zwergprimeln besiedelt. Die
subalpine Zone (diatonische
Sekundverwandtschaft) weist die
reichste Alpenflora auf. Die
Akelei entfaltet ihre prichtigen
Bliten, gelb leuchten zweiblitige
Veilchen, rostrote Weiden-
roschen.

Etwas tiefer in der subalpinen
Stufe (Terzverwandtschaft) ragen
Wacholderbiische und Alpen-
rosen aus niedrigen Zwerg-
strduchern heraus.
Bergtéhrenwilder und Lirchen-
bestinde schlieBen sich an. In der
Bergstufe (Quintverwandtschaft)
dringen sich Kiefern, Tannen und
Fichten. Obstgirten,
Getreidefelder, ja sogar Rebhinge
sdumen den Ful3 des Berges
(Oktavverwandtschaft). Die
Pflanzengiirtel sind nicht starr, sie
gehen allmahlich inein-ander
uber. Auch in der Obertonreihe
steht nichts still, alle Grenzen
flieBen, Vorginge verzahnen sich.
Daraus ergibt sich eine wachsende
Vielfalt von Formen und
Vorgingen, eine sich fortwihrend
verindernde Lage.



6.4 Ein dunkler Punkt

TImmer enger, leise, leise,
giehen sich die weiten Kreise,
schwindet hin was prahlt und prunkt,
bleibt guriick ein dunkler Punkt!

Wollen wir ihn weise denten,
unsre Zeit damit vergenden?
Wiirden diesen Weg wir geben,
wiirden nie ein Ziel wir sehen!

Reden kliiger und gescheiter,
und wir kommen doch nicht weifer,
wie die Obertine klingen,
wie die Saiten in sich schwingen.

Uber atonal’ Verwandtschaft schreiben,
lassen wir am besten bleiben,
hat wobl keinen Sinn,
werfen wir den Krempel hin!
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Alphabetisches Verzeichnis der Lieder

Ach du klarblauer Himmel

A cowboys life

A hundred years ago

A la naninta nana

Al lado demi cabana

Alle Menschen mussen sterben
Als durch Lothringen ich wandert
A long tim ago

Am Ural, da bin ich geboren
Anicka

As I was going to Derby

Auf dem Berg so hoch da droben
Auf der Geige spielt der Janos
Auf der Kasanka

Auf Midel, putz dich schén

Aus tiefer Not

Autumn comes

Bajuschki baju

Befichl du deine Wege

Beim Kronenwirt

Bin ich mir gegangen
Blaubeeren leuchten im Garten
Blau ist der Himmel

Bodaj by vas

Chasskele

Chile verde me pediste
C'était Anne de Bretagne
Cual es aquel pajarito

Da streiten sich die Leut herum
De camptown ladies

Deep the silence

Der hat vergeben

Despedida del soldado

Dort niedn in jenem Holze
Drei Gans im Haberstroh

Drei liebe schéne Midele

Drei Zigeuner fand ich einmal
Droben em Oberland

Ehre sei dir Christe

Ein Hase sal3 im tiefen Tal
Einst war ich in Tennesee

El tortillero

Es, esund es

Es ist nit allewege Festabend

186

Friedrich Silcher
USA

USA

Spanien

Spanien

Johann Sebastian Bach
Frankreich

England

Wetterau

Mihren

England

Bregenzer Wald
Ungarn

RuBland

England

Wolfgang Dachstein
England

Russland

Georg Philipp Telemann

Mark Brandenburg
Jiddisch

Schweden
Finnland

Slowakei

Jiddisch

Asturien
Bretagne
Bolivien

Konradin Kreutzer
USA

Wales

Valentin Rathgeber
Spanien

Frankfurt
Deutschland
Schwaben
Deutschland
Schwaben

Deutschland
USA

USA

Chile
Stiddeutschland
Deutschland

Phrygisch
Dm

Em
Dorisch
D

Dm

oOmog

jes)

m

TT OO0

Mixolydisch

169
51
153
176
35
175
152
150
163
36
160
142
67
152
75
27
159

156
134
59
81
157
51
111

63
159
130
157

149
90
148
173
176
151
41
170
77
57

29
76
166
115
87
161



Alphabetisches Verzeichnis der Lieder

Freude schoner Gotterfunken
Freunde kommet in die Runde
From far away

Ging ein Weiblein
Gleichwie die Moéwe
Gloggaijodler
Good night, ladies
Griin, grin, grin

Hab mir gemacht

Haul the bowline

Heididelitt

Hell glinzt des Mondes Licht
Herzliebchen mein

He sailed away

Heute an Bord

Hinunter ist der Sonne Schein
Hort ihr die Trommeln
Horch die Glocke tont

Ich bin der Doktor Eisenbart

Ich bin Soldat

Ich geh durch einen grasgriinen Wald
Ich hab mein Sach Gott heimgestellt
Ich stand vor einem Puppenhaus
Ich weil3 nicht, was soll es

I gotarobe

Thren Schifer zu erwarten

Thr kleinen Vogelein

In die Berg bin i gern

In einem Wassergraben

In einen Harung

Innsbruck ich mul3 dich lassen
Iseltaler Jodler

Ja grieB3 enk Gott

Ja griteze wohl Frau Stirnima

Ja Kujawiak

Jesu meine Zuversicht

Jetzt kommt das schon Frithjahr
Junges Midchen sal3 am Meere

Kein schoner Land

Kennt ihr den alten Maschero
Kleinwalser Jodler

Kommt zum Tanz

Kristallen den fina

Kyrie eleison

Ludwig van Beethoven
Bayern
Irland

Ostpreullen
Deutschland

Tirol

England

Mark Brandenburg

Finnland
England
Mecklenburg
Italien

A. Conradi
Irland
Deutschland
Melchior Vulpius
Deutschland
Finnland

Deutschland
Schwaben
Hessen

Johann Sebastian Bach
Niederlande
Friedrich Silcher
USA
Deutschland
Ernst Kopp
Kirnten
Spanien
Deutschland
Heinrich Isaac
Osttirol

Karnten
Schweiz
Polen
Berlin
Pinzgau
Finnland

Deutschland
Flandern
Vorarlberg
Ungarn
Schweden
Martin Luther

Dorisch

QTOOETOOO0

Tonisch

Lydisch

89
63
132

147
151
109

75
136

34
153
137
148

33
177

57
131

43

43

137
61
92

125

146

145

123
88
32

113

141
91
25

107

72
111
67
134
49
161

49
177
119
47
79
28
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Alphabetisches Verzeichnis der Lieder

Lichelnd erwacht jeder Morgen
Let the farmer
Lobet den Herren

Midel, mein Midel
Maienwind am Abend sacht
Min Vatter ist en Appenzeller
Mir san ja drei Brider
Mittersiller Jodler

My Bonnie is over the ocean

Nana Kru

Nun ade du mein lieb Heimatland

Nun danket alle Gott
Nun leb wohl du stille Gasse

O du lieber Augustin

O give me a home

Oj, dortn, dortn, ibern Wasserl
Oro purito

O Tannenbaum, o Tannenbaum
Oyfn Oyvl sitzt a Meydl

Quando si pianta
Rote Wangen

Sam Bass was born in Indiana
Sascha geizte mit den Worten
Schpilt she mir

Schtejt a Bocher

Siaga is insre Freud

Sitzt a klois Végel

The animals went in
There’s a glen
Trara, die Post ist da

Uber meiner Heimat Frithling
Und wieder blithet die Linde
Und ich steh vor der Ttr
Unser Leben gleicht der Reise
Uns locken die sonnigen Tage

Was braucht man auf dem Bauernhof

Was haben die Ganse

Was noch frisch und jung an Jahren

Wenn ich ein Véglein wiir
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Chile
Irland
Stralsund

Slowakei
Ungarn
Schweiz
Osterreich
Salzburg
England

Liberia
Deutschland
Johann Criiger

Friedrich Silcher

Wien
USA
Jiddisch
Chile
Westfalen
Jiddisch

Italien
Russland

USA
Russland
Jiddisch
Jiddisch
Tirol
Schwaben

England
Irland
Deutschland

Russland
Deutschland
Stidafrika
Beresinalied
Schweden

Deutschland
Schlesien
Franken
Osterreich

C
Em
G

C
Aeolisch
C

o000

O TOoOOo

m

QOO0 6OmT

m
Dm

e Mol

m

00U

o0

172
133
135

142

30
113
121
119
112

74
146
135
169

77
143
160
166
156

55

85

153

53
131
80
65
73
167

141
180
45

130

53
164
163
117

45
41
147
84



Alphabetisches Verzeichnis der Lieder

Wer hat mich treu gepflegt Norwegen Hm
What shall we do England Dorisch
Wiegende Wellen Deutschland G
Wie lieblich ist der Maien Johann Steuerlein B
Wilde Gesellen Deutschland D
Will ein lustig Liedlein singen Italien Em
Wir kamen einst von Piemont Frankreich G
Wir lieben die Stirme Deutschland G
Wir sind des Geiers schwarze Haufen Deutschland Dm
Wir sind durch die Welt gefahren Deutschland G
Wohlauf in Gottes schone Welt Mark Brandenburg G
Wohl ist die Welt Sudtirol B
Wo mag den nur mein Christian sein Ostpreullen D

Eine kleine Hausmusik

Die Saite surrt, der Kater schnurrt.
Der Holzbock ist um acht erwacht,
er werfkelt schrill die ganze Nacht.
Er bobrt nur immer linksherum,
zum Rechtsherum ist er zu dumm.
Der Holzwurm.

Die Saite surrt, der Kater schnurrt.
Das Silberfischehen blitz und blank
sitzt hinten in dem Kleiderschrank.
Es kant lant schmatgend ein Stiick Lein,
die Hausfran wird sich morgen fren’ n.

Der Silberfisch.

Die Saite surrt, der Kater schnurrt.
Die Soundkart spielt dem Monitor
ein Stiick aus thren Schatzen vor.
Der Monitor begeistert ist,
die Bildschirmflache fast vergisst.
Der Monitor.

156
26
165
86
164
47
150
165
55
149
93
140
167

189



Fur eigene Aufzeichnungen
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Fur eigene Aufzeichnungen
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Die Gunst des Aungenblicks

Und so finden wir uns wieder

in den heitern bunten Reibhn,
und es soll der Kranzg der Lieder
frisch und griin geflochten sein.

Aber wem der Gitter bringen
wir des Liedes ersten Zoll?
Ihn vor allen lasst uns singen,
der die Freude schaffen soll.

Auws den Wolken muss es fallen,
aus der Gatter SchofS das Gliick,
und der mdchtigste von allen
Herrschern ist der Augenblick.

Von dem allerersten Werden
der unendlichen Natur

alles Gottliche auf Erden
ist ein Lichtgedantke nur.

Langsam in dem Lanf der Horen

fliget sich der Stein zum Stein,

schnell, wie es der Geist geboren,
will das Werk empfunden sein.

Friedrich Schiller
1802/1803





