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Hoffnung

Hoffnung

Wer eine Reise macht, fragt manchmal bang;:
~Wie lang, wie lang?“

Es bricht der Abend ganz leise herein;

bald wird der Wandrer am Ziele sein.

Spielst du Gitarre, fragst ohne Mut:
~Wie gut, wie gut?®

Schon klingen die Saiten voller und rein;
bald wirst auch du ein Meister sein.



Halbtonschritt - Ganztonschritt

Spielen wir die Fiinftonreihe c-d-e'-f-g' auf der h-Saite, so sehen wir, dafy der Abstand
zwischen den aufeinanderfolgenden Toénen aufdem Griffbrett nicht tiberall gleich ist.
Wihrend sich zwischen den Ténen ¢'-d', d'- ¢, f' - g' ein groflerer Zwischenraum von
zwel Blinden befindet, riicken bei den Ténen e' - f' die Finger enger aneinander heran,
so dafl der Abstand zwischen diesen Ténen nur die Hilfte des bei den anderen Ténen
eingenommenen Zwischenraumes, nimlich einen Bund, betragt. Wir unterscheiden
Halbtonschritte und Ganztonschritte.

Ganztonschritt  Ganztonschritt Ganztonschritt
Halbtonschritt
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Eine einstimmige Tonfolge hat dreiMoglichkeiten derraumlichen Bewegung:
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Liedanfang mit Tonwiederhlung:

Tonschritten:

Tonspriingen:



Der Tetrachord

Funtkeln die Sterne aus Ungarn
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Das Lied aus Ungarn besteht aus zwei Tetrachorden (griechisch = Viertonfolgen).

Jeder Tetrachord setzt sich zusammen aus zwei Ganztonschritten und einem

Halbtonschritt.
1. Tetrachord 2. Tetrachord
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Ganzton-, Ganzton-, Halbtonschritt,

Ganzton-, Ganzton-, Halbtonsc  hritt,




Der Tonleiteraufbau

Die Tonleiter ist eine stufenweise Folge von acht Ténen, die nach dem ersten bn, dem
Grundton, benannt wird. Fiir den Aufbau jeder ‘Bnleiter gibt es einen besonderen
Bauplan. Die Dur-Tonleiter ist zusammengesetzt auszwei gleichartigen

Tetrachorden. Deshalb finden wir bei ithzzwei Halbtonschritte, und zwar zwischen

der dritten und vierten Stufe und der siebten und achten Stufe. Dieser Stufenaufbau lafdt
sich gut an den Klaviertasten erkennen. Eine Dur-Ionleiter mit Ganzton- und
Halbtonschritten nennen wir aucheine diatonische Tonleiter. Den Abstand vom

ersten zum achten Ton nennen wir Oktave.

1. Tetrachord 2. Tetrachord

A 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. Stufe
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Tonleiter ¢’ - ¢’ = eingestrichene Oktave

Schreibe unterdie Noten threNamen!



Der Tonleiteraufbau

Die einzelnen Tone auf den verschiedenen Tonleiter-
stufen haben bestimmte Eigenschaften:

Auf der 1. Tonleiterstufe steht der Grundton. Er bil#
det den musikalischen Mittelpunkt. Nur mit thm gl
Schlufton kénnen Lieder und Musiksticke bet
gend beendet werden. i e
Auf der 3. und 5. Tonleiters 1‘15; sind Ruh

Der Ton auf der 4. Tonleitersrull I hdc
der Ton auf der 7. Tonleiterstuf@n.
fithrt werden. Diese beiden Féné

Leittone. 5
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Spiele das Lied und versuchedie Eigenschaft derLeitténe in derMelodie, aber auh
in der Begleitstimme,zu ersptiren!



Die Tonart C-Dur

Speer
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Kleine Notenlehre

Dreimal Pech

Der N == lachend sprach:

,Das ist nicht deine Sf'-‘fg ,

und schlug dabei der Base

auf thre f['_ - Nase!

<

im B%schwimmt der Fisch,.
die Dicke sitzt im Ci_;_&J

ihr Bauch stdfit an den. Tisch.

Sie denkt nicht an die WE i
K % und Sahne schmeckt zu gut.

So geht das alle T == )

—_— e

bis sie im Grabe ruht!

Die F % ist aus Eisen,

das lafst sich leicht beweisen®,
so neckt die M g::;I"".'h:_dent Knecht.

Der nickte: ,,Du hast recht™,

denn seine grole /, E

die tat thm gar sehr wehe!




Die Tonart C-Dur
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Tyrolienne Henrik Rung
: 1807-1871
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Kleine Notenlehre

Bei zwei Tonen, die auf zwei verschiedenen Saiten im gleichen Bund zu spielen sind,
greift der Finger mit der niedrigeren Ziffer die tiefere Saite.

Dimpfe die weiterklingende leere d-Saite durch Aufsetzen des Mittelfingers (2), durch
stummen Hilfsfinger, ab.

Konigsmarsch Anonym
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Die Tonart C-Dur

Der Nonnen Tanzg Hans Neusiedler
~ 1508-1563
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Dem ruhigen Schreittanz ,,Der Nonnen Tanz" 1a3t Newsidler als lebhaften
Springtanz den ,Hupf-auf" folgen. Beide bilden eine musikalische Einheit, durch
Umtaktierung der Melodie sind sie eng miteinander verbunden. Der ruhige Tanz im
Vierertakt besteht aus Gehschritten. Er tragt vielfach auch den NamenPavane. Im

schnellen Tanz des Dreiertaktes wird gehtipft und gesprungen. Er ist auch unter dem
Namen Gaillarde bekannt.
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Die Tonart C-Dur

Bourrée Johann Anton Logy
1645-1721
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Die Bourrée ist ein munterer altfranzosischer Tanz aus der Ausrgne, meist in geradem
Zweiertakt ¢ (alla breve) mit einem Auftakt. Im 17. Jahrhundert erfreute sie sich grofler
Beliebtheit an den Firstenhofen.

Studie 3 Napoleon Coste
1806-1883
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Das Versetzungszeichen #
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Und regnet’s mir
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Das Versetzungszeichen # vor einer Note im Notentext bedeutet: Erhohung um einen
halben Tonschritt. Es gilt nur fiir einen Takt und nur fiir diese Note, it fiir die
Oktavenversetzungen des bezeichneten Tones. Das Vorzeichen # am Anfangeiner
Notenzeile fiir das ganze Stiick. Bei einer solchen Erhéhung hingen wir an den
Notennamen die Endsilbe ,,1s" an.
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Das Versetzungszeichen b

cis

dis

eis

gls

ais

his
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Auf den weiflen Tasten des Klaviers findest Du dieStammténe der C-Dur-T onleiter, auf den
schwarzen Tasten die Zwischent6ne, die mit Hilfe von ¥rsetzungszeichen Kreuz # undBeI7
aufgeschrieben werden.

Die Zwischentone g# liegen immer aufdem nichst hoheren Bund der Gitarre:

’ © 9
C C1S
il
Stammténe Zwischentone
c liegt im [I1. Bund, cis liegt im IV. Bund,
d leere Saite (0), dis liegt 1m [.  Bund,
e liegt im I1. Bund, eis liegt im I1I. Bund,
f liegt im III. Bund, fis liegt im Bund,
g leere Saite 0), gis liegt im Bund,
a liegt im I1. Bund, ais liegt im Bund,
h leere Saite (0), his liegt im Bund,
c' liegt im [. Bund. cis' liegt 1m Bund.

Einheimische Pflanze

Midchenname

Speise

Jidischer Konig
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Das Versetzungszeichen b

Studie 2 Napoleon Coste
1806-1863
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Das Versetzungszeichen b vor einer Note im Notentext bedeutet: Erniedrigung um
einen halben Tonsdritt. Es gilt nur fir einen Takt und nur fiir diese Note, tt fiir die
Oktavenversetzungen des bezeichneten Tones. Das Vorzeichen b am Anfang einer
Notenzeile gilt fiir das ganze Stiick. Bei einer solchen Erniedrigung hingen wir an den
Notennamen die Endsilbe ,,es" oder ,,s" an. Eine Ausnahme macht der Bn ,h", der zu

,b" wird.
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Das Versetzungszeichen
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Die Zwischenténe l’l; liegen auf dem nichstniedrigen Bund der Gitarre oder aufder
néchsttieferen Saite!
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Stammtone Zwischentone
¢ liegt im I1I. Bund, ces liegt im II. Bund,
d leere Saite (0), des liegt im VI. Bund
der nichsttieferen Saite
e liegt im I1. Bund, es liegt im [. Bund,
f liegt im [II. Bund, fes liegt im Bund,
g leere Saite 0), ges liegt im Bund
der nichsttieferen Saite
a liegt im I1. Bund, as liegt 1im Bund,
h leere Saite (0), b liegt im Bund,
c' liegt im [. Bund. ces' leere Saite
as a1s
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Die erniedrigte Note wird
einen Bund tiefer gegriffen.

Merke:

N

Die erhibte Note  wird
eznen Bund hiher - gegriffen.
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Das Auflosezeichen h

Johann Friederich Reichhardt
1752-1814
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Das Auflésungszeichen fim Notentext hebt Erhdhungen und Erniedrigungen durc}#
oder B fur einen Takt wieder auf.

Dionisio Aguado

Stude 1784-1849
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Kleine Notenlehre

Das Mirchen vom armen Fischer

—F—  war cinmal ein armer [i-

scher, der wohnte in einer kleinen

Fischerhiitte, Der Regen tropite durch

das gefhckte =T o indie

—tn = i_T: am Herd, auf die alte Truhe

der seligen  —behog——  und auf seine
i —

sonstige armselige —e—nbe —  Der Fi-

scher ging jeden Tag an den @ @ Sk

und angelte, aber kein = 92—

wollte anbeiflen. Nur manchmal lugte cin

e Pi——
Fo—— , der dort sein—o—_ ®—a

hatte, zu ihm heriiber und hoppelte dann
langsam davon,
So saff der Fischer auch einmal

mitten im Winter am Ufer des Baches,

da trat eine schone ———— hinter

der hohlen e hervor und

=
PR, S beink, ——

den Schnee und das =—— am steinigen

S5~ weg, dann findest du einen
eisernen Deckel. =s—Fa—— den Deckel i e

hoch . . ."* Damit verschwand die schone

—— —— _ Voller Freude eilte der Fischer

;

nach Hause . ..




Die Tonart C-Dur

Giocoso Anonym
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Stehen die Noten hintereinander, so werden die A 4
Tone nacheinander angeschlagen: AV
D) ©
gebrochener Akkord 8

Stehen die Noten tibereinander, so werden die ﬁh i i i i

Tone gleichzeitig angeschlagen:
geschlossener Akkord

0@
[ Y
[ Y
[ Y
(Y

20



Stammtone und Zwischentone
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Auf dieser Notenzeile findest Du alleStammténe, die Du bisher gelernt hast, mit ihren
Namen. Die dazugehorenden Greifstellen sind auf dem Griffbrett mit einem Kreis
bezeichnet. Trage in die leeren Kreise die richtigen Tone ein!
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Fis Gis Ais cis dis fis gis ais cis’ dis’ fis’ gis’ ais’  cis

Auf dieser Notenzeile findest Du die fehlendenZwischenténe. Die dazugeh6renden
Greifstellen sind auf dem Griffbrett mit einem Kreis bezeichnet. Trage in die leeren
Kreise die richtigen Tone ein!
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Die Tonart C-Dur

Scherzo

Anonym
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Das Menuett war im Barockzeitalter, zur Zeit des Sonnenkonigs Ludwig des XIV der
beliebteste Hof- und Gesellschaftstanz im Dreivierteltakt. Reine Tanzmenuette verden

in mifligem Tempq Spielmenuette bei Suiten und Sonaten in schnellerem Tempo
gespielt.
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Die Tonart C-Dur

Walzer

Aguado
1784-1849
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Der Walzer ist ein aus dem Lindler hervorgegangner schneller Drehtanz im’/4 Tak t (3/8
Takt) mit stark betontem ersten Bktteil. Er kam gegen Ende des 18. Jahrhunderts in

Europa auf.
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Apoyando - Tirando

Giocoso Fernando Sor
1778-1839
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Treffen sich in einer Note zwei Stimmen, die gleichen oder unterkaedlichen Zeitwert
haben, so hat sie zwei Hilse, einen nach oben und einen nach unten. Eine sdhe Note wird
in der Regel mit dem Daumen angeschlagen.

Beim gemischten Anschlag wird die Oberstimme durch Anlegen betont (apoyando),
wihrend die Mittelstimme als,,Fiilllstimme"" unbetont ist und deshalb nicht angelegt wird
(tirando).

Den Wechselschlag mit Anlegen (apoyando) verwenden wir
beim einstimmigen Melodiespiel
und bei Tonleitern.

Den Wechselschlag ohne Anlegen (tirando) verwenden wir
bei Akkordzerlegungen, beim
Spiel auf benachbarten Saiten
und beim mehrstimmigen Spiel.
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Die Tonart C-Dur

Andantino Matte%;:zeﬁzass;i
[ . K 5 5 j\ gi\ J\' 5
St r T r 1 r [ T
5# éh’ J éh J Ji\’ J P J\' j\,

st r T Pt 1

/I S S E . —

o\ H

'\;)3 v £ < T £ o # o £ < P < # < 7 '7 -
4 !‘ !‘ H J a |

S -‘4 7] o 2 éi\ s éi\ éi\ Ji\
s 0 PP 7 T [ T
2 e J 3 J 5 J . J 5 =

4 Pu
Matteo Carcassi wurde im Jahre 1792 in Florenz
geboren. Er verlief 1820 seine Vaterstadt, um nach Paris
zu gehen. Dort starb er im Februar1853. Carcassi schuf
eine Reihe hervorragender Studien. Seine Etiiden op60
gelten als ein wertvolles klassisches Werk. Seine
dreibindige Gitarrenschule op.59 erschien 1836 und
wird auch in der Gegenwart manchmal noch im
Unterricht beniitzt. Sie ist ein typisches Beispiel fiir die
italienische Schule, deren Grundlage das Akkordspiel
ist. Seine iibrigen Werle, Rondos, Sonatinen, Capricios

sind heute weitgehend aus der Gitarrenliteratur
verschwunden.
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Das Metronom

Vavace

Anton Diabelli
1781-1858
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Im Jahre 1816 erfand der Musiklehrer und Mechaniker

J- N. Milzel auf Anregung von Ludwig van

Beethoven das Metronom. Durch einen kleinen
Schieber am Pendel konnen wir stinelle und langsame
Schlige einstellen. Die Zahl der hérbaren Schlige je
Minute ldfdt sich aufeiner Skala von 40 bis 208 ablesen.
Hast Du Dein Metronom in Gang gesetzt, so tickt es
unbeirrbar weiter. Uberpriife mit ihm Deine
Spielgenauigkeit! Versudhe mit seiner Hilfe Dein
Spieltempo zu steigern, indem Du mit einem langsamen
Zeitmal§ beginnst und allmahlich schneller wirst!



Die Tempobezeichnung

Wie langsam oder wie schnell ein Lied oder ein Musikstiick zu spielen ist, wird meist
durch die Tempobezeichnung in italienischer Sprache angegeben. Diese
Tempobezeichnung kann durch Hinzufiigen von Metronomzahlen noch genauer
festgelegt werden.

i i A A A - -

M. M. = Metronom Mdlzel

il i A A A A -

Grave schwer

Lento schleppend 40 bis 60
Largo breit

Larghetto etwas breit 60 bis 66
Adagio langsam 66 bis 76
Andante gehend 76 bis 108
Moderato millig 108 bis 120
Allegretto mallig bewegt

Allegro schnell 120 bis 168
Vivace lebhaft

Presto sehr schnell 168 bis 200
Prestissimo auflerst schnell 200 bis 208

Beachte genau, fiir welchen Notenwert das Tempo gelten soll. Bei langsamen Stiicken
wird das Tempo oft fiir Achtelnoten angegeben:

D=ssm M

Im allgemeinen wird das Tempo fiir Viertelnoten angegeben:

J=108 M. M.

Im 6/8 Takt wird das Tempo hiufig fiir einen Taktteil angegeben:

J. =120 M M.

Es ist nicht immer wiinschenswert, ein Stiick im gleichbleibenden éimpo zu spielen,
an bestimmten Stellen kann die Geschwindigkeit gesteigert oder verlangsamt werden.
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Johann Sebastian Bach

S[/?djjﬂ.f mit mir Johann Sebastian Bach
1685-1750
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Zu seinen Lebzeiten war Johann
Sebastian Bach als Komponist fast
unbekannt. Berithmt war er als Meister
des Orgel- und Klavierspiels. Von
seinen zahlreichen Weérken sind die
bekanntesten:

die 6 Brandenburgischen Konzerte,
das Weithnachtsoratorium,

die Matthius- und Johannespassion,
die h-Moll-Messe,

das Wohltemperierte Klavier,
Kantaten.

Einige seiner Solowerke fiir Violine
und Violoncello hat er eigenhindig
fiir die Laute bearbeitet. Sie bilden
einen einsamen Hohepunkt barocker
Kompositionskunst.
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Johann Sebastian Bach

Musette Johann Sebastian Bach
1685-1750
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Der Fingersatz soll so musikalisch wie méglich sein.

Der Fingersatz soll es erleichtern, ein Stiick zu spielen.

Ein schwieriger musikalischer Fingersatz hat Vorrang vor einem leichteren, wniger
musikalischen Fingersatz.
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Der Tonraum ¢’ - ¢

Berchtesgadener
aus Bayern
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Lies die Notennamen der Melodiestimme Deinem Lehrer laut vor! Greife die Tone
mit der linken Hand stumm!
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Der Tonraum ¢ - ¢

Allegro nach Vivaldi
“ 1678-1741
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Stelle Deinen Notenstinder links von Dir auf, damit Du die Greifhand beim
Notenlesen besser sehen kannst! Achte darauf, daff das Licht glinstig ist!
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Die doppelt punktierte Note

Einzng der Gankler
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Stehen zwei Punkte rechts neben einer Note, so wird diese um die Hilfte und ein
Viertel ihres urspriinglichen Wertes verlingert.

e = C«+J+‘b

Stehen zwei Punkte rechts neben einer Pause, so wird diese um die Hilfte und ein
Viertel ihres urspriinglichen Wertes verlingert.
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Die Pentatonik

Hung-Sei
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Lassen wir bei der C-Dur-Tonleiter die beiden Tone e und h weg, dann bleibt die
Funftonreihe ¢ - d - f - g - a tibrig. Durch die fehlenden Halbtonschritte erhilt diese
Finftonreihe (Pentatonik) einen ,freischwebenden" Klang Die Pentatonik beherrscht
die Musik vieler Volker Ostasiens und Afrikas, kommt aber auch bei europiischen

Liedern vor.

Ein haufiger Lagenwechsel zwischen V. und VII. Lage kennzeichnet beide Lieder.

Zeichne die Fiihrungsstriche farbig ein!

Der Ton d" liegt im X Bund der e'-Saite.

Awuld lang syne

A

aus Schottland
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Freies Spiel auf der Gitarre

Durch Striucher und Dornen

Rings um das Spukschloff wichst alles wild durcheinander: Moos breitet sich awden
morschen Ziegeln des Daches aus, der Mauerpfeffer schaut aus den Ritzen der Mauern,
Brennesseln wuchern im Burggraben, und aufder Stidseite am Schlof§tor gedeiht prichtig
die Heckenrose. Das kleine Schlofigespenst lugt aus dem Enster, sieht diese Wildnis, und
schon singt es:

Durch Strincher und Dornen aus den USA
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Zum Ausklang spielt es mit fiinfTonen c'- d- f- g- a
dieses Liedes eigene, frei erfundene Melodien in der
V. Lage! Das ist gar nicht so schwer, Du kannst es
bestimmt auch!
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Das Vorspiel

Ubst Du daheim im stillen Kimmerlein, dann fithlst Du Dich frei und ungezwungen; Du
triffst die Tone sicher, Du spielst wie ein Meister. In der &chentlichen Gitarrenstunde
klappt es manchmal nicht ganz so gut, denn neben Dir sitzt jetzt ein kritischer Zuhorer,
Dein Lehrer. Trigst Du aber Freunden oder Verwandten ein kleines Gitarrenstiick vor,
dann wirst Du bestimmt schnell merken, daf§ das Spielen vor einem Publikum gar nicht so
einfach ist. Es kann leicht geschehen, daff Du aufgeregt wirst und deshalb fehlerhaft spielst.
Was ist dagegen zu tun?

Hier sind einige Ratschlige, die Dir vielleicht ein wenig weiterhelfen kénnen:

e e i e A e e e e e e A AP -

Spiele nur solche Musikstiicke vordie Du wirklich beherrschst! Am besten ist es
natiirlich, wenn Du sie auswendig vortriagst.

Setze Dich in der richtigen Gitarrenhaltung hin und tberpfé ob Dein Instrument
rein gestimmt 1st!

Warte noch einige Augenblicle, bevor Du zu spielen beginnst! Denke immer daran,
dafl selbst grofle Meister oft noch Lampenfieber vor ihrem Auftritt haben, warum
sollte es Dir anders ergehen?

e i i e A e e e e e i A AP -

B B S S S I I I o e e e e i

Beginne in angemessenem Tempo zu spielen, lieber etwas zu langsam als zu schnell,
denn tberhastetes Spiel klingt selten gut!

Spiele immer nur so schnell, wie Du die schwierigste Stelle des Musikstiickes sicher
und ohne Miihe bewiltigen kannst!

Schleicht sich hie und da ein kleinerdhler ein, dann a8 Dich dadurch nicht gleich aus
der Fassung bringen, sondern versuch, ruhig weiterzuspielen!

Und ist schon einmal alles schiefgelaufen, dann nimm es nicht so tragisch, dieeWgeht
trotzdem nicht unter. Es gibt noch viele Gelegenheiten, wo Du es besser machen kannst!
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Das Glissando

Beim Glissando werden verschiedene Tone durch Gleiten der Finger der linken
Hand (aufwirts oder abwirts) miteinander verbunden, wobei die chromatischen
Zwischentone horbar werden.
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Schreibweise: .
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Das Glissando erkennwir an seinerSchreibweise:
Lagenwechsel-Fliihrungstrich mitBindebogen
A | — |
1 . | i

8

Greife mit dem Zeigefinger (1) der linken Hand aufdem 1. Bund den bn c'!

Schlage den Ausgangston ¢' mit einem Anschlagfinger der rechten Hand an!

Gleite mit dem Zeigefinger (1) unter zunehmendem Duck rasch in die V Lage!

Bleibe mit dem Zeigefinger (1) knapp hinter dem Zielbundstibchen ruckartig stehen!
Es erklingt der Ton e'.

Ieh muss jetzt weit aus den USA
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Die Pentatonik

Trdaunm ich am Kamin Rudi Friesch
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Traum ich am Ka-min, — fkommt mir in den Sinn ei - ne klei-ne Me-lo - die.
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Sie schwebt durch den Ranm, — ich  be-merk sie kaum, — un - ge-wollt schon summ ich  sie.
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Trdum wch am Ka-min, — hell die Fun-ken spriihn, — sing und spiel ich ganzg al - lein.
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Drau-fSen webt der Wind, — Schnee fillt leis und lind, — bald wird wie-der Winter — sein.
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Die Pentatonik

Nun bitten wir den H€Z./Z<.g€ﬂ Geist gregorianischer Choral
13. Jahrhundert
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Notenwerte im 15. Jahrhundert
Mensuralnoten

)

e Maxima kﬂ - Brevis Q Minima . - Fusa
-'1J-;1pp|.'|q‘1;1;r| (Halbe) {Achtel)
| Longa D Semibrevis - Semiminima = Semitusa
(Ganze) (Viertel) (Sechzehntel)

Die iltesten Notenschriftzeichen, dieNeumen, stammen aus dem frithen Mittelalter,
aus der Zeit um 1000 n. Chr. Sie wurden ohne Linien aufgeschrieben und gaben nur
die ungefihre Tonhohe an. Der Ménh Guido von Arezzo erfand um 1025 n. Chr.
dazu ein Liniensystem.

Aus den Neumen entwickelte sich dieromanische Quadratnote, die noch heute zur
Aufzeichnung gregorianischer Melodien dient. Bis Ende des 16. Jahrhunderts entstand
die eckige Mensuralnotenschrift, die dann zu unserer heutigen Notenschrift fiihrte.
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Das Versetzungszeichen %

Ein Ton kann diromatisch um eine halbe Stufe erhoht oder erniedrigt werden. Eindn
kann auch zweimal chromatisch erh6ht oder erniedrigt werden. & den betreffenden
Noten steht dann ein

Doppelkreuz * oder ein
Doppel-Be
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Fiir die Riickfiihrung vom Doppelkreuz zum einfachen Kreuz stehtyy  und vom

Doppel-Be zum einfachen Bey |, .

Die Aufhebungen haben dann auch ein doppeltes Auflésezeichegy zur Folge.
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Wie heifen dieNoten? Firbe Noten, die gleichklingen mit gleichefarbe!



Der Fingersatz
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Ein kleiner griechischer Tanz ist hier im zweistimmigen Satz aufgeschrieben und mit
verschiedenen Fingersitzen versehen worden. - Schones und sicheres Spiel auf der
Gitarre kann nur durch einen guten Fingersatz der rechten und linken Hand erreicht
werden. Vergleiche die beiden Fingersitze!
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Die Tonart C-Dur

Fiir Tonleitern gibt es gute, mittelmiflige und schlechte Fingersitze. Beachten wir

die Grundregeln fiir Fingersitze
a) keine leeren Saiten,

b) keine Lagenwechsel,

c) keine Uberspreizungen,
dann bleibt nur eine Fingersatzform fiir die C-Dur-Tonleiter tiber zwei Oktasn

iibrig.
Tonleiter C-Dur tiber zwei Oktaven
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Ubertragen (transponieren) wir diese Fingersatzform in andere Lagen, so erhalten wir

weitere Dur-T onleitern.

Come, follow me John Hilton
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Come,  fol - low, fol - low,  fol - low, fol - low,  fol - low,
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Mitschwingende Saiten

Bei diesem altenglischen Liedchen diirfen E- und A-Saite nicht angeschlagen, ja nicht
einmal beriihrt werden, sonst verliert die Melodie ihren wehmiitigen, flehenden
Ausdruck. Trotzdem beginnen beide Saiten shon beim Anschlag des ersten Dnes e'
auf der g-Saite leise mitzuschwingen, leise mitzuklingen.

e e e e de i e

Beide BafSsaiten iibernehmen nach dem physikalischen Gesetz deObertonreihe
(Naturtonreihe) den Ton e', und wihrend die Melodie auflen Melodiesaiten
weiterlduft, erklingt dann als erwiinschte Zweitstimme ein leichtes schwebendes e'.

Der Betteljunge aus England
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Die angeschlagene g-Saite liegt nahe bei der A- und E-Saite. Die Schwingungen werden
deshalb leichter tibertragen, als wenn der Ton e'aufder h- oder e'-Saite erzeugt wird.

1. 2. 30berton 1. 2. 30berton
§ — g ] =
| |
7 — =" ]
\\d_\, a \5’
8 — 8 ©
Grundton Grundton

Freischwingende Saiten konnen aber auch den Zusammenklangdie Harmonie) eines
Stiickes storen. Sie sollten dann unbedingt abgedimpft werden. Wiederhole auch das Lied
LIraum ich am Kamin"!

Deutlich schwingt hier der Bn a' auf der A-Saite mit.
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Freies Spiel auf der Gitarre

Wer ist schon vollstindig zufrieden in
seinem irdischen Leben? Niemand! Aber
auch im Dasein eines kleinen
Schlofigespenstes gibt es Augenblicke der
Unzufriedenheit. Mit kummervoller Miene
sitzt es da mit iibereinandergeschlagenen
Beinen und priift verschiedene
Anschlagrichtungen der Finger der rechten
Hand, denn der Ton, den es der Gitarre
entlockt, behagt ihm nicht so ganz.

Zuerst beriihrt es die Saite mit der linken
Seite des Anschlagfingers mit viel Kuppe,
aber wenig Nagel. Sein Anschlagfinger gleitet
dann der Saite entlang nach rechts, die Saite
wird nur ein wenig gestreichelt. Der bn
klingt warm und rund.

—_—
-

Jetzt bertiihrt es die Saite miiazlL der Mitte des
Anschlagfingers und schlidgt genau im rechten
Winkel an. Die Nagelspitze gleitet tiber die
Saite. Der Ton klingt glasig diinn und

spitz.

W
Zu guter Letzt beriihrt es die Saite wieder
mit der linken Seite des Anschlagfingers mit
viel Kuppe und wenig Nagel. Sein
Anschlagfinger gleitet diesmal der Saite
entlang nach links, die Saite wird wieder nur
ein wenig gestreichelt. Der Ton klingt wieder
warm und rund.

=

o

=
Nach einigen Geisternichten, ausgefiillt mit

emsigen Versuchen, hat es sich fiir die thm
glinstigste Anschlagrichtung entschieden.

Priife, welche Anschlagrichtung fiir Dih am glinstigstenist!
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Der Fingersatz

Die Anschlaggeschwindigkeit der Finger der rechten Hand ist verschieden:

Der Zeigefinger bewegt sich leicht und flink,

der Mittelfinger schligt kriftig und ruhig an,
der Ringfinger wirkt langsam und schwerfillig.
Mittel- und Ringfinger sind im Handinnern durch eine Sehne miteinander verbunden,
ihre Bewegungsfreiheit wird dadurch eingeengt. Dies wirkt sich besonders ungiinstig
bei den Anschlagformeln m a und a m aus. Fiir Zweiergruppen lassen sich sechs
verschiedene Anschlagformeln aufstellen:

(m @) (9 @) @ 6

Abendlindische Melodien gliedern sich allgemein in einzelne Takte mit einer
bestimmten Zahl von Grundschligen. Diese Grundschlige werden abwechselnd
betont und unbetont (schwer und leicht) gespielt. Berticksichtigen wir bei den
Zweiergruppen Anschlaggeschwindigkeit und Betonung, so bleibt nur eine giinstige

Anschlagformel tbrig:

Jede Dreiergruppe setzt sich aus zwei Zwelergruppen zusammen:

Berticksichtigen wir bei den Dreiergmppen Anschlaggeschwindigkeit und Betonung,
so bleibt eine giinstige Anschlagformel tibrig:

Q) 3

Diese Vorsc hlage sollen nur eine allgemeine Hilfe fiir die Ausarbeitung des
Fingersatzes beim einstimmigen Spiel fir die rechte Hand sein.

In Zweifelsfallen gilt immer der Ratschlag von &nando Sor: ,Einzig und allein die
Musik bestimmt den Fingersatz, nicht die technischen Probleme.”
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Die Tonart C-Dur

An der Saale
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Die Klangfarbe

Die tiibliche Anschlagstelle liegt am rechten Rand des Schallochs tiber der Rosette
Versc hiebst Du Deine Hand zum Steg hin, indem Du mit dem Unterarm auder Zarge
nach rechts gleitest, dann wird der Klang hirter, heller und metallischer.é¥schiebst Du
Deine Hand zum Griffbrett hin, indem Du mit dem Unterarm auder Zarge nach links
gleitest, dann wird der Klang weicher, dunkler und wiarmer. ¥schiedene
Vortragsbezeichnungen weisen Dich auf die unterschiedlichen Klangfarben hin. Durch
den Anschlag der Melodiesaiten mit Zeige-, Mittel- oder Ringfinger an verschiedenen
Stellen kannst Du andere Instrumente nachahmen:

Griffbrett - Flote Steg - Oboe

Wiederholungen (Echo) werden meist in veranderter Klangfarbe gespielt: das erste Mal
am Schalloch, das zweite Mal niaher am Steg

s. t. = sul tasto ord. = ordinario s. p. = sul ponticell
= am Griffbrett = {ibliche = am Steg
= dolce YY)y, Anschlagstelle = metallico

weicher normaler harter
Klang Klang Klang
Ennstaler Polka Anonym
8 7 f‘
A B Sl 1)
= /
:53’“ 2 2 2 2 ,
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Die Tonart C-Dur

Landler Rudi Friesch
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Die Klangfarbe

Saiten in Hulle und Fulle

Vertraumt wischt sich das kleine Schloflgespenst mit der flachen Hand tiber die dunklen
Augen, schliefit sie einen Augenblick, 6ffnet sie wieder: Saiten in Hiille und Fiille,
Spitzensaiten aus Darm, Saiten aus Nylon fiir Anspuchsvolle mit Bundreinheit und
vollkommen rundem Querschnitt, einfache Saiten fiir Liedbegleitung und Folklore,
Metallsaiten fiir Westernmusik. Dies alles bietet der vor thm ausgebreitete
Werbeprospekt.

Oh je, welche Saite ist nun richtig? Das kleine Schlofgespenst tiberlegt hin und tberlegt
her, glithend heifl wird sein armes Kopfchen. Wie soll es auch wissen, welche Saite richtig
ist? Es weifd nur eins: was fiir die Blume der Duft, ist fiir die Gitarre der Klang - und der
Klang wird durch den Anschlag der Finger an den Saiten hervorgebracht, der
Resonanzkorper der Gitarre nimmt nur die Schwingungen auf, verstirkt und veredelt sie.

Fiir die Konzertgitarre kommen gmundsitzlich nur Nylonsaiten in Frage. Der Zug der
Stahlsaiten ist wesentlich grofler, und es kdnnen unwiderrufliche Schiden am
Instrument entstehen: der Hals verbiegt sich, die Resonanzdecke wolbt sich nde oben,
der Steg wird abgerissen.
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Die Klangfarbe

Silber oder Gold

»Wie war es frither einfach toll", seufzt das kleine Schlofigespenst, ,,brauchte man
wieder einmal neue Melodiesaiten fiir die Gitarre, dann wurde schnell ein Schifchen
geschlachtet und aus dem getrockneten Darm Saiten geschnitten. Ja, und die tiefen
Baflsaiten waren aus Seide, reiner Seide mit versilbertem Kupferdraht umsponnen. -
Heute nimmt man zu den Baflsaiten so neumodische Nylonfasern, gleich ein ganzes
Biindel, und das wird dann mit einem Metalldraht umwickelt. Dabei kommen ganz
verschiedene Klangeigenschaften heraus, wenn man den Worten der Hersteller
glauben darf:

Baf$saiten mitversilbertem Kupferdraht umsponnen
hell, weich und lang klingend ...
Baf3saiten mit Chromstahlband umsponnen, geschliffen
kraftig und kurz klingend ...
Baflsaiten mitBronzedraht umsponnen
weich und warm klingend ...
Baflsaiten mitreinem Silberdraht umsponnen
sehr ausgewogener Klang ...
Baf$saiten mitGoldbeschichtung ...

Diese vielen verschiedenen Saiten kann
ich unmoglich alle aufmeiner Gitarre
testen", brummelt das kleine
Schlofigespenst vor sich hin. ,,Pafit z1
meiner Gitarre ein heller Ton, oder
klingt ein weicher bn gefilliger? Ja, das
mufl ich wohl selbst herausfinden.
Morgen bei Vollmond will ich einfak
einmal einen ganzen Satz aufziehen, zwei
bis dre1 Geisternichte warten, bis die
Saiten ihren tonlichen Héhepunkt
erreicht haben, und dann kann ich mich
vielleicht entscheiden, ob ich be1 dieser
Marke bleibe oder weiter suchen mufl. )

Jean-Baptiste Greuze
Le guitariste
Muse des Beaux Arts Nantes
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Die Klangfarbe

Die Saite aus Meisterhand

Mitternacht - das kleine Schlofigespenst liest beim Kerzenschein die
Kurzbeschreibung der bestellten Konzertgitarrensaiten:

"Meine Meistersaiten sind als Eingelanfertignng in Handarbeit einsame Spitzenklasse, keine
billigen Massenerzengnisse. Anfinger und Meister finden in jeder Geschmacksrichtung den richtigen
Saitenbezng. Ausgewogene und grofiartige Klangfiille, sanbere Abstinmnng in allen Lagen,
Klarheit im Ton sind durch laufende Uberpriifung wibrend der Herstellung gewdhrleistet.
AufSerdem halten meine Meistersaiten die Stimmung besonders schnell und lang.

Nachdenklich schaut das kleine Schlofigespenst aufdrei vor ithm liegende verschiedene
Saitensitze. Ja, wer die Wahl hat, hat die Qual. Es kann sich einfach nicht entscheiden,esl
ihm das Grundwissen tiber die Saiten fehlt, aber ihm kann geholfen werden:

HANNABACH

e e s

dicke Saite diinne Saite

hohe Spannung geringe Spannung
schwer spielbar -+ leicht spielbar

lauter Klang leiser Klang

langer Nachklang + - kurzer Nachklang
heller, harter Ton warmer, weicher Ton

Dicke Saiten halten die Stimmung gut,
bei geringerer Saitenstirke mufl 6fters nachgestimmt werden.

Grundregel von Gitarrenbaumeister Hannabach: ,, Aufein diinn gearbeitetes
Instrument eine diinne Saite, aufeine starker gebaute Gitarre eine normale oder
starkere Saite!®
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Das Uberspreizen

Trage in die leeren Kistchen die fehlenden Notennamen ein!

Deutlich erkennst Du, dafl die Stammténe in der VIIL. Lage nur durciJberspreizen
des kleinen Fingers spielbar sind.

Der Dudelsack aus Frankreich
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Das Uberspreizen

Beimr 1 andenwirt Rudi Friesch
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Bei der tiblichen Fingerstellung
werden die Greiffinger der linken
{1} 2) {1 H- (A Hand ihren Biinden zugeordnet.
Die Tonfolge einer Melodie verlangt

manchmal ein Uberspreizen des
kleinen Fingers (4).
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Jenseits des XII. Bundes

Aﬁgf der Schankel Rudi Friesch
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Die Tone {" und g" liegen auf dem 13. beziehungsweise 15. Bund des Griffbrettes.
Gehen die Greiffinger der linken Hand tber den XII. Bund hinaus, so gleitet der
Daumen allmihlich von der Unterseite des Gitarrenhalses zum Rand des Griffbrettes
seitlich hoch und findet etwa in Hohe des XII. Bundes seinen Halt. Neige beim Spiel in
sehr hohen Lagen Deinen Oberkérper etwas nach links zum Gitarrenhals hin!
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Freies Spiel auf der Gitarre

Das vergilbte Notenblatt

Von der ehemals stattlichen Biicherei im Rittersaal ist nicht mehr viel tibriggeblieben. Aus
dem alten Schmoker ,,Kupferstiche" zieht das kleine Schlofigespenst neugierig ein ver-
gilbtes Notenblatt heraus. 0 weh, nur noch auf der Hilfte, die zwischen den schiitzenden
Seiten steckte, sind Noten zu erkennen, die andere Halfte ist vom Sonnenlicht vollstindig
ausgebleicht. ,Macht nichts," sagt das kleine Schlofigespenst zu sich selbst, ,,dann muf$hc
eben die fehlenden Noten finden!”

Wenn die NﬂC/?fZ;g&l//eﬂ nb/agerz aus Deutschland
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Dur und Moll

Ludwig van Beethoven
Ich komme schon 170.1807
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Die Melodie des Liedes ,,Ich komme schon" endet mit dem Schlufiton a. Allerdem
erscheint dieser Ton a sehr hiufig ( __ mal). Der Ton ¢ und die tibrigen Téne haben eine
geringere Bedeutung. Die Tone dieser Melodie stammen aus einer Tonleitgrdie mit dem
Ton a beginnt, in der aber wie bei der C-Duilonleiter keine Versetzungszeichen
vorkommen. Diese Tonleiter und die aus ihr gebildeten Melodien klingen weich, deshalb
nennen wir sie eineMoll-Tonleiter (von lateinisch mollis = weich). Sie steht im
Gegensatz zur Dur-Tonleiter (von lateinisch durus = hart), die strahlend und hell klingt.

Dur und Moll sind fiir die Musik vom ausgehenden Mittelalter bis in unser Jahrhundert
von grundlegender Bedeutung.
Zu jeder Dur-Tonart gehort eine verwandte parallele Moll-Tonart.

Schlage in einem Musiklexikon nach, was dort tiber die beidendhgeschlechter Dur und
Moll geschrieben steht!

Bekannte Lieder, die in Moll stehenHe, ho, spann den Wigen an
Es kommt ein Schiff geladen
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Die Tonleiter a-Moll

Der Anfangston der parallelen Moll-Ionart liegt11/2 Tonschritte unter dem Anfangston
der Dur-Tonart.
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Vergleichen wir die Dur-Tonleiter mit der Moll-Tonleiter so erkennen wir, dafl

die Halbtonschritte bei der Moll-bnleiter an einer anderen Stelle vorkommen:
In der Dur-Tonleiter liegen die Halbtonschritte zwischen der 3. und 4.
und der 7. und 8. Stufe,
bei der Moll-Tonleiter liegen sie zwischen der 2. und 3. und der 5. und
6. Stufe.

Es gibt drei Arten von Molltonleitern:

natiirliches Moll
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harmonisches Moll
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melodisches Moll
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Das natiirliche (dolische) Moll besteht aus dem unverinderten dnmaterial der
DurTonleiter. Beim harmonischen Moll wird der 7. &n erhoht. Beim melodischen Moll
werden aufwirts der 6. und 7. Ton erhoht, abwirts werden diese Tone wieder aufgelost,
weil sie sonst eine Dur-Klangwirkung vortauschen wiirden. Die erforderlichen
zusitzlichen Vorzeichen der harmonischen und melodischen Moll-dnleiter werden
immer vor die zu verindernde Note gesetzt.
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Die Uberstreckung

Greensleeves

William Ballet
16. Jahrhundert
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Gestreckte Fingergrundgelenke bilden die
Ausgangsstellung der Greiffinger der linken
Hand am Griftbrett. DieFingermittel-
gelenke und dieFFingerendgelenke sind
stark gebeugt, sollen jedoch trotzdem locker
und entspannt sein.

Bei schwierigen Griffen darfst Du die
Fingerendgelenke nicht durchknicken,
obwohl es im Augenblick fiir Dich vielleikt
eine Spielerleichterung bedeutet, zum
Beispiel bei deriiberstreckung des
Ringfingers (3) - Mittelfinger (2) oder
kleiner Finger (4) greifen auf der 1. Saite,
der Ringfinger aufder 6. Saite.



Die Tonart a-Moll

La folia d "Espagne Anonym
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Das Dimpfen beim Saitenwechsel im Baf}
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Bei dem Musikstiick ,,La folia d'Espagne" wird im ersten Takt die A-Saite angeschlagen
und klingt stérend in den zweiten Takt hinein. Diese weiterklingende Baf$saite muf3
abgeddmpft werden. Schlage deshalb im zweiten Takt die tiefe E-Saite mit dem Daumen
an und diampfe sofort nach dem Anschlag die A-Saite ab, indem Du sie mit der
Daumenkuppe leicht beriihrst.

Anonym

Deutscher Tanz;
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Durch einen guten Fingersatz der linken Hand kannst Du oft das schwierige Dimpfen
mit der rechten Hand beim Saitenwechsel im Bafl ganz oder teilweise vermeiden.
Vergleiche die Fingersitze von ,La folia d'Espagne" und ,,deutscher Tanz" miteinander!
Sind Verbesserungen moglich?

Zur besseren Ubersicht wird beim Fingersatz der rechten Hand bei Zweistimmigkeit der
angeschlagenen Melodiesaiten meist nur der Finger fiir die Sopranstimme angegeben:

m a a
m statt . a statf, odeler
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Die Tonart a-Moll

Studie Dionisio Aguado
B 1784-1849
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Das Dimpfen beim Saitenwechsel im BafS

Bei dieser Studie von Aguado wird die tiefe E-Saite im vierten Takt angeschlagen und
klingt weiter in den fiinften Takt hinein, obwhl nur eine halbe Note aufgeschrieben ist.
Im finften Takt wird die A-Saite angeschlagen und klingt weiter in den sechsten Takt
hinein, obwohl nur eine halbe Note aufgeschrieben ist. In beiden Fillen mufl die tiefere

Bafsaite abgedampft werden.

Schiebe den Daumen nach dem Anschlag der tieferen Saite mit seiner aufleren Kante
zwischen die klingende tiefere Saite und die nichsthohere Saite! Dadurch wird die tiefere
Saite bertihrt und abgedampf. Dein Daumen liegt dann bereits aufder nachsten Saite
und kann diese sofort wieder anschlagen. Dein rechtes Handgelenk darfst Du wahrend

des Diampfens leicht zur Decke hin bewegen.

Bei der halben Lage liegt der Zeigefinger (1) der linken Hand hinter dem Sattel. Der
Begriff der Lage gilt auch dann, wenn der Zeigefinger selbst keinen Ton zu greifen hat.
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Die Tonart a-Moll

Niederlandischer Rundtanz,

Hans Judenkiinig
1445-1526
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Familiennamen reichen weit zuriick in die
Vergangenheit. Oft sind sie schwer oder gar

nicht zu erkliren, manchmal aber auch sehr
leicht verstindlich.Lautenschlager reicht

zuriick bis um etwa 1400 n. Chr. Damals o o

wurden die Saiten der Laute mit einem
Federkiel angerissen, geschlagen. Erst zu
Beginn des 16. Jahrhunderts ging man
allmihlich zum Fingeranschlag und damit

zum polyphonen Spiel iiberHans

Judenkiinig war einer der ersten Meister
dieser neuen Technik. Seine Handhaltung ist
aber noch stark vom Plektrumspiel gepragt! )

Vergleiche diese Abbildung mit dem

Kupferstich des Meister Ochsenkhun aus

dem ersten Band!

Hans Judenkiinig Wien 1523
aus dem Titelblatt

»Am schon kunstliche underweisung®
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Die Tonart a-Moll

Hast Du mich genommen Hans Neusiedler
‘ 1508-1563
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Das Wechsel der Saiten

Alte Saiten - neue Saiten

Neben einem guten Instrument und dem richtigen Anschlag des Spielers ist der
Gitarrenton vom rechtzeitigen Wediseln der Saiten abhingig. Alte, abgespielte
Melodiesaiten sind durch zahllose Schwingungen ermiidet, vom vielen Nachstimmen auf
die richtige Tonhohe werden sie tiberdehnt und verderben dadurch die Bundreinheit
Deines Instrumentes. In die Baflsaiten haben die Bundstibchen Rillen eingegraben,
Schmutz und Schweiff sind von Deinen Fingern zwischen die Umspinnung eingedrungen,
daf diese leise und stumpfklingen. Je mehr Du spielst und je alter die Saiten werden,
desto schlechter .wird ihr Klang. Bei einer tiglichen Ubungszeiton einer halben Stunde
solltest Du etwa alle dret Monate die Baflsaiten erneuern, die Melodiesaiten halten etwa
ein Jahr. Wechselst Du den ganzen Satz auf einmal, damit die gleiche Klangfarbe erhalten
bleiben, dann wirf den alten Satz nicht weg! Sollte nimlich eine Saite vorzeitig reiflen,
dann spannst Du einfach eine gebrauchte Saite auf.

Schiebe ein Saitenende vom Schalloch Stecke das andere Saitenende durch das
aus etwa handbreit durch den Steg! Loch in der Welle der Mechanik!

T —
Verknote bei den Melodiesaiten dieses Ziehe dieses Saitenende unter der Saite
Ende, damit es nicht durchrutscht! hindurch!

Umschlinge mit dem Saitenende die Klemme das Saitenende durch Drehen
Saite und ziehe sie fest! des Wirbels nach links fest!

Das starke Verstimmen frisch aufgezogener Saiten kannst Du dadurch mildern, wenn
Du beim Stimmen die Saite mehrmals vorsichtig etwa zwei Fingerbreit dehnst!
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Die Variation

Ein Lied oder eine Melodie werden in immer neuen Verinderungen (= ¥Wriationen)
gestaltet, wobei die einzelnen Teile recht verschieden sein kdnnen. Verindert werden
Rhythmus, Dynamik, Artikulation, Melodik, Harmonik, Klangfarbe ..., aber nie alle
Merkmale gleichzeitig.

W. A. Mozart: Variationen Uber ,,Ah! vou diraie,
Maman" Melodie-Variation

Thema
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Variation - Rhythmuswechsel

A 2
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Variation - T empowechsel
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Variation - T aktwechsel
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Variation - Diminution

A,
™

A
™
e
™
Al
\
I

A - eor _#IF.,:.: .'I"::‘."'P—

8

Bei der Diminution werden die Hauptnotenwerte in kleinere Notenwerte aufgelost.

Die ZweiunddreiBligstelnote besitzt drei Fihnchen oder drei Balken.
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Die Variation

Scarborough fair - Thema
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Scarborough fair - Variation
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Geschichte der Gitarre

Apollo und die Schildkrote

Einst wandelte Apollo, der griechische Gott, an den Ufern des Meeres dahin. Sein Blick
schweifte iber die sanft wogenden Wasser, den herrlich weiflen Strand. Im Sand
eingebettet lag wenige Schritte vor ihm eine Schildkréte aufdem Riicken. Vor langer Zeit
hatten sie die Wellen dorthin gespiilt, denn ihr Fleisch war vermodert. Apollo biickte sich
und hob die kliglichen Uberreste auf. Mit dem Knochel seines Zeigefingers klopfte er an
den gemusterten Riicken. Ein wohlklingender Bn war die Antwort. Apollo lachte:

Schon ein gliicklich Zeichen!

Ieh seb dich nicht ungern! Du

komnist ur rechten Zeit.

Woher nabmst du doch, Krote,

soleh ein liebliches Spielzeng,

den schirmenden Schild anf demr Riicken?
Ich nebm dich nach Hause,

sei mir um Nutzen.

Du bist gestorben, zu frith,

bald wirst du hell klingen!

Mit flinker Hand brach er zwei kriftige Schilthalme, entblitterte sie und schob sie
durch die Offnungen, wo einst das lebende Tier Kopfund Beine herausstreckte. Mit
Binsen befestigte er Sattel und Steg an den beiden Enden der Schilthalme und spannte
dartiber Saiten aus dem Dam eines Schafes. So wurde der Sage nach die erste Gitarre
durch Gotterhand erschaffen.
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Die Tonart a-Moll

Fiir Elise

Ludwig van Beethoven

1770-1827
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Der Fingersatz

Der Wechselschlag gilt nicht nur fiir das einstimmige Spiel, sondern auch im
mehrstimmigen Satz. Diese grundlegende Erkenntnis ist dem kleinen Schlof§gespenst
schlagartig wie ein Seifensieder aufgegargen, und nun will es dieses Wissen auch in die
Spielpraxis umsetzen. Aber bevor es dieses Ziel erreicht, muf§ es durch eigene
Versuche auf den Melodiesaiten grundlegende Regeln finden und aufschreiben.
Bleistift und Notizzettel liegen bereit. Peinlich genau beobachtet es die Haltung der
rechten Hand, sucht nach dem kiirzesten Wg der Anschlagfinger zu den Saiten, priift,
ob die vorausgehenden und nachfolgenden Noten geschickt gespielt werden kénnen,
berticksichtigt aber auch die Klangfarbe.

Regel 1: Vor oder nach einem zweistimmigen Akkord wird bei der Einzelstimme der
Anschlagfinger beniitzt, der vorher nicht angeschlagen hat.

Regel 2: Vor oder nach einem mehrstimmigen Akkord wird bei der Einzelstimme der
Anschlagfinger beniitzt, der aufder nichsttieferen Saite liegt, damit die
Anschlaghand wieder in ihre natiirliche Grundstellung gelangt.
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Bei einigen Akkorden sind zwei verschiedene Fingersitze moglich, je nachdem, ob das
kleine Schlofigespenst Regel 1 oder Regel 2 anwendet!

Priife die Regeln des kleinen Schlofigespenstes nach!
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Die Tonart a-Moll

Studie 4 opus 35

Fernando Sor
1778-1839

l'\3\|

e B B B

%)Ig _: 34 :1 rv_l_
[ r

? e e . ]

2N g

—, Q

|

.
=

|.' WH]

'g' =Y r r‘ 17 =
b S
S—r rl\gﬁ f

A — ” ﬁf.- '_-_:J

e

?3) r F f 2 r‘ r
e e e
S i T

— 9l

69



Die Tonleiter G-Dur

Von jedem Ton aus kann eine Dur-lonleiter gebildet werden, es ist nur die Folge der
Ganz- und Halbtonschritte zu beachten. Je weiter wir uns von C-Dur entfernen, desto
mehr Vorzeichen (# und b) benétigen wir, um die richtige Stufenfolge zu erreichen. Bei
den Kreuz-Tonarten ist der zweite Tetrachord der Ausgangstonart gleichzeitig der erste
Tetrachord der folgenden Tonart.

Beispiel: Der zweite Tetrachord in C-Dur ist gleich dem ersten Tetrachord in G-Dur Wenn
wir den oberen Tetrachord von C-Dur als Anfang einer neuen Dur-Bnleiter mit dem
Grundton g wihlen, so muf§ im folgenden Tetrachord der siebte Bn durch ein Kreuz ( #)
erhoht werden, damit die Halbtonstufe an die richtige Stelle kommt. Die neue Dur-
Tonleiter wird nach ihrem Anfangston G-Dur-T onleiter genannt.

| 1. Tetrachord | | 2. Tetrachord |
4
L e — ——
T o 5 ° -
8
| 1. Tetrachord || 2. Tetrachord |
o} o #9_0_
%‘5 © — e = =

o
S Halbton Halbton

Das Versetzungszeic hen # fiir den Ton fis shireiben wir als Vorzeichen # hinter den
Violinschliissel einer jeden Notenzeile. Das Kreuz am Anfang eines Liedes oder
Musikstiickes ist also ein Kennzeichen fiir die dnart G-Dur.
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Die Tonart G-Dur

Fiirstentanz, Hainhofer
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Die Tonart G-Dur

Walzer Dionisio Aguado
1784-1849
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Die Daumenbindung

Die Bindung mit dem Daumen der rechten Hand kann nur in einer Richtung erfolgen, in
einer Tonfolge aufwirts. Dabei schligt der Daumen die tiefere Saite an und gleitet weich
zur niachsthoheren Saite, im Gegensatz zum Daumenanschlag, bei dem immer neuer
Schwung durch eine kreisféormige Bewegung geholt werden mufi. Auch der Daumen hat
seine eigene Klangfarbe:

am Griffbrett dumpf wie eine Bafituba,
am Schalloch klangvoll wie ein Violoncello und am
Steg spottisch wie ein Fagott.

Chume, chum, geselle min Adam de laHale
1220-1287
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en - bi - te har - te din,
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chum, chum, ih
,‘6 H
[ M an
ANV
) z z - = E George de La Tour Le joueur de Vielle
8 en - bi - e har - te diﬂ- Musee des Beaux-Arts Nantes

Die fahrenden Musikanten im Mittelalter lebten oft krank und zerlumpt adfr untersten
Stufe. Fiir Essen und Trinken spielten diese Armsten auf der Fidel oder der Drehleier.
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Die Klangstirke

Dynamik ist der Begriff fiir verschiedene musikalische Klangstirken und ihre Zeichen. Die
unterschiedliche Klangstirke wird durch die Anfangsbuchstaben italienischer oWe
angezeigt:

ppp = planissimo possible m = mezzoforte
(so leise wie moglich) (halb laut)
pp = pianissimo (sehr leise) = forte (laut)
p = piano (leise) = fortissimo (sehr laut)

mp = mezzopiano (halb leise) = fortissimo possible

(so laut wie moglich)

Der Winter ist vergangen Thysius
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Die Tonart G-Dur

Die Gitarre besitzt ein sehr geringes Klangvolumen. Deshalb ist es aufihr viel
schwieriger, laut und leise in feinen Abstufungen zu spielen als zum Beispiel audem
Klavier. Trotzdem solltest Du nicht, wie so oft tiblich, bei pp - p - mp leise und bei
mf - f - ff laut spielen.

Versuche im folgenden Lied den Klangstirkewechsel deutlich herauszustellen!

An bhellen Tagen

aus Deutschland
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Ratschlige zur Erarbeitung zweistimmiger Stiicke mit melodisch selbstindigen Stimmen:
Ube die Melodiestimme allein!
Ube die Bastimme allein!

Spiele mit Deinem Lehrer im Wchsel zweistimmig!
Spiele das Stiick zweistimmig allein!
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Freies Spiel auf der Gitarre

Das Motiv

Eben hallen noch die letzten Wrte des
Handwerkerliedchens durch den
Rittersaal:

Stein auf Stein, Stein auf Stein,

das Hiuschen wird bald fertig sein!"
Dann herrscht Stille. Den Kopf
zwischen die Hinde gestiitzt, sitzt das
kleine Schlofigespenst da und denkt
nach. Es mochte auch etwas bauen, lein
Hauschen, nein, eine Melodie. Dazu
braucht es kleine Bausteine, Motive. -
Drei Tone erklingen, das kleine
Schlofigespenst hat sein Motiv
gefunden:

Wie ein Maurer Stein an Stein fiigt, so
setzt das kleine Schlof§gespenst das
Motiv zur ersten Notenzeile zusammen.
Das gleiche Motiv von einem anderen
Ton aus ergibt die nihste Notenzeile.
Bei der dritten Notenzeile wird der
Hoéhepunkt erreicht, riickwirts geht es
wieder wie ein Krebs.
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Die Tonart G-Dur

| Anonym
Gz.zz,'oz‘fe | Motiv 1 | | Motiv 2 | | Motiv 1 || Motiv 2
Gitarre 1
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8 | Thema |
Gitarre 2
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Ein Motiv besteht aus einigen melodisch und rhythmisch einprigsamen Ténen. Aus
solch kleinen musikalischen Gedanken entwikelt sich die nachstgréflere Form - das

Thema.

Vervollstindige die nachfolgenden Motive zu einem viertaktigen Hema!

| Motiv 1 | | Motiv 2 |

o @]
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Die Tonart G-Dur
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Die Tonart G-Dur
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Die Geschichte der Gitarre

Frankenreich

(800 n. Chr.)

Der lange schmale Resonanzkorper
wurde aus einzelnen Brettchen
zusammengeleimt. Die Saiten-
befestigung geschah mit Wirbeln.

Spaniegn
(1200
Die Zargen der Guitarra latina waren
leiclit eingebuchtet, der Gitarrenha
mif Biinden versehen.

Romisches Reich
(200 n. Chr.)

Der Hals der Citara w

angesetzt. rére Saiten
Steg auf der lRes nanzdeck be

Verfolge den Weg der Gitarre von Osten nach Wésten. Schreibe d'e ei
der Weiterentwicklung auf!
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Geschichte der Gitarre

Griechenland
(300 v. Chr.)

Aus einzelnen Brettchen wurde der
Resonanzkorper der Chitar
zusammengeleimt. Auf die

kam ein fester Querriegel Zweistromland

(2000 v. Chr.)

Die Chetarah aus einem Sthjldkrétenpanzer
war mit einer Tierhautmembrange bespannt
und mit einem durch den Resonanzkorper

hindurchgehenden SpiéRhals versehe

war mit einer Tierhaul
Der sehr lange Hals e i em mit
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Hauptlagen - Nebenlagen
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Auf dem Griffbrett sind die Téne von G-Dur eingezeichnet. Lif3t sich eine dnfolge in
G-Dur auf einem bestimmten Bund von der 6. bis zur 1. Saite liickenlos, ohne
Lagenwechsel, leere Saiten oder Uberspreizung, spielen, nennen wir dies eindHauptlage.
Ist es nicht moglich, weil ein oder mehrere Téne fehlen, nennen wir dies eine Nebenlage.

Hauptlagen in G-Dur

Nebenlagen in G-Dur
(fehlende Tone)

II. Lage L. Lage (A-d-g-e')
VII. Lage III.  Lage (H-e-a-f1s')
IV.  Lage(cg)
V. Lage (fish
VI.  Lage(d-gc-a')
VIII. Lage (e-a-d-h')
IX.  Lage(c")
Bona nox Wolfgang Amadeus Mozart
1756-1791
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Zett, gu-te Nacht! Schlaf  fei g'sund  und bleib recht ku - gel - rund!



Die Tonart G-Dur

V'iva la musica Michael Pritorius

o 1571-1621
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Ha, ha, ha Cherubini
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froh- lich_ sein_. wund_  la-chen, denn nicht- e - wigwdbrt das—  Gliick!
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Geschichte der Gitarre

Nun will der 1enz uns griifsen

Neidhart von Reuental

. um 1280
Gitarre 1 e
19 1 o
gy O et e o ., e, o
e _ | | Y 4
[ fan ) A W] F.N
ANIY4 <
)
8 Nun  will der Lenz uns — grit - fSen,von  Mit - tag weht es  lan,
ans  al-len E -cken  sprie - fen die  Blu--men rot und  blan.
Gitarre 2 e i o
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4 4 - ] . .
P S S T S
r o) r r
\ W
A\
D),
8 Nunwill der — Leng uns  grii- - fen  von Mit-tag  webt es  lau,
ans al - len E - cken sprie - fen  die Blu-men  rot und  blan.
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8 Drauns wob die bran-ne Hei - de sich  ein Ge-wand gar fein,

. . # i h=a s s
pee===s=——— =
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D),

8 Draus — wob  die  brau-ne Hei - de sich ein Ge- wand gar fein,
| o b4 4 o)
%= e == >
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ANV
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8 und  ladt  im Fest-tags - klet - de zum  Mai- en - tan-ze e
::)t# r: Y

'\\? = = ~ | / I | | o
) 1 1 1

8 und ladt im  Fest-tags-klei - de- zum Mai-en - tan-ze ein.

Aus der karolingischen Zeit (9. Jahrhundert n. Chr.) stammen die sogenannten ,Stuttgarter
Psalter". Diese Miniaturen zeigen Dir die Form der Gitarre im frinkischen Reich.
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Die Tonart G-Dur

7 Anonym
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Das belebende Wechselspiel von Frage und Antwort sorgt in der Musik fiir Spannung und
Entspannung.

Das Stiick besteht aus zwolf Takten. Gliedere es sinnvoll in forte und piano!

Die Jigg findet man zuerst in den Lautenwerken englischer Komponisten des 16.
Jahrhunderts. Sie ist ein Enz mit sehr raschem Zeitmafl. Spater taucht sie in der
franzosischen Suite in der Schreibweise Gigue auf. Zvei rhythmische Grundfiguren
herrschen vorJJJ odefF]l . Das Thema der ersten Stimme wird in der zweiten
Stimme oft nachgeahmt(Imitation).

Setze Deine Finger nur aus geringer Hohe aufdas Griffbrett! Zu starkes Heben der
Finger bedeutet Zeitverlust und wirkt sich bei der Ausfiihrung rascher Stellen stérend aus.
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Freies Spiel auf der Gitarre

Schreib ein Lied!

Grau in Grau ist der Himmel verhangen. Der
Wind treibt die Regentropfen gegen die blind
gewordenen Fenster des Rittersaales.
Gedankenverloren starrt das kleine
Schlofigespenst hinaus in die finstere Nacht.
Plotzlich leuchten seine dunklen Augen auf.
Geschwind greift es zu Papier und Bleistift und
schreibt einen Vierzeiler auf:

Das SchlofS meiner Abnen, verwittert und grau,
das Dach voller 1dcher, ich kenn es genan.

Noch trotzt es demr Regen, dem Schnee und dem Sturm,
doch blick nicht nach oben, der Put; fillt von Turm!

Leise liest es den Text mehrmals vor sich hin,
fliistert die einzelnen Worte, sucht betonte und
unbetonte Silben. Nun angelt es sich gar seine
Gitarre und zupft aufeiner Saite immer wieder
den gleichen Ton. Es tibt Sprechgesang wie

die mittelalterlichen Monche. Damit will es den
richtigen Rhythmus fiir sein Gedicht finden, das
ist aber gar nicht so leicht!

8 Das Schlofs mei - ner Ab - nen, ver - wit - tert  und grau,
8 das Dach  vol - ler Lo - cher, ich  kenn  es ge - nau.

8 Noch trozt es dem Re - gen, dem  Schnee und  dem Sturm,
8 doch blick  nicht nach o - ben, der  Putz  fillt  vom Turm.
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Freies Spiel auf der Gitarre
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doch blick nicht nach o - ben, der Putz fallt  vom Turm.

Das Schlof3 meiner Ahnen

»Ein Ton ist nicht genug", findet das kleine
Schlofigespenst, ,,mehrere verschiedene Tone in
Tonschritten zu einem Melodiebogen vereinigt
klingen viel besser." Jetzt nodh ein paarTonspriinge
an der richtigen Stelle, ein paar geringfligige
Abinderungen, fertig ist das Ledchen. War eine
ganz schon harte Arbeit, die richtigen T6ne zu
finden, eine melodische Linie daraus zu formen und
dann auch noch die Komposition gut spielbar auf
der Gitarre einzurichten. Zufrieden legt das kleine
Schloflgespenst seinen stumpfen Bleistift und den
rauchenden Radiergummi zur Seite, hingt behutsam
seine Gitarre an die Wand und verschwindet rash
die enge Wendeltreppe hinunter Es ist aber auch
hochste Zeit, denn die Geisterstunde neigt sich
ihrem Ende zu.

Suche in dem Lied Tonschritte nach oben und
nach unten,
Tonspriinge nach oben
und nach unten!
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Freies Spiel auf der Gitarre

Das Schloss meiner Abnen

aus Deutschland
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88

Auch ein Handwerk

Liedermachen ist ein reines Handwerk, das
erlernt werden kann. Davon ist das kleine
Schlofigespenst fest tiberzeugt. An seinem
romantischen Liedchen will es diese
Behauptung sich selbst beweisen. Gitarre,
Notenpapier, Bleistift und Radiergummi
legt es griffbereit neben sich.

Zunachst sucht es nach Schvachstellen in
der Melodie, verbessert sie, unterlegt der
Melodie Akkorde, feilt an ihnen, bringt sie
in Verbindung mit den Fingersitzen der
linken und rechten Hand ... Schliefllich,
nach mehreren arbeitsreichen Nichten,
steht die endgiiltige Fassung fest.



Der Liedermacher

Der Liedermacher

Schon immer gab es Menschen, die Lieder schrieben. Die allermeisten sind wieder in
Vergessenheit geraten. Am Anfang stand meist ein Text in gereimter oder ungereimter
For m:

Singe oder summe diesen Text auf einem Ton! Sudie die Schwerpunkte im Text!
Gliedere den Text in rhythmishe Gruppen beziehungsweise Takte!

Entwickle mit Hilfe Deiner Gitarre dazu eine Melodie! Das Endergebnis wird nicht
gleich ein Meisterwerk sein. Spiele es trotzdem Freunden und Bekannten vor und sprich
mit thnen dartber!
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Die Synkope

Sprechkanon
1. 2.
8 I -dai  da iib- bé b - bé i dai  da b - bé b - b hop  hop
8 hop  hop ho - pa  ho - pa hop hop  hop se!

Jeder Takt besteht urspriinglich aus betonten und unbetonten dktteilen. Bei der Synkope
beginnt ein lingerer Ton aufeinem leichten unbetonten Taktteil und reicht in einen
schweren betonten Taktteil hinein. Dabei erschiebt sich die Betonung nach vorn.
Synkopen treten hiufig bei ¥rkleinerung von Notenwerten auf. Synkopen geben einem
Stiick vorwirtstreibende Kraft und erzeugen vor allem, wenn mehrere Synkopen
aufeinander folgen, Spannung.

Rabbits on the hillside aus den USA
G D’

Q
10T
)

v 7 T fFr 7

Rab-bits on the hill-side ~ big as a mule, — rab btis on the hill-side  big as —a mule,
’ G

G D
[— [ A A | N
| | | | ) ) g / Y 4
d—d . e
€ % 2 = ¥
[

0@

7 rr 7

rab-btis on the hill -side  big as  a mule, skip to my Lou, my  dar - ling.

Schlage Synkopen moglichst mit dem Mittelfinger (m) an!
Ube mit Orffinstrumenten Rhythmen mit Synkopen!
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Die Synkope

Hej, helles Bdchlein

aus Polen
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Kurze Notenwerte und schnelles Tempo sind die riithmischen Besonderheiten dieses
Spirituals. Das immer wiederkehrende ,,git an board" gibt diesem geistlichen Gesang der
Neger immer wieder neuen Schwung.

Git on board aus den USA
" .
1/
V af T de /I /I /I /I | 4
| an) A W
ANIV4
H
Git on board,  lit - tle chil-dren, git on board, lit - tle child - ren, git on
] =
-+ ] ) yA 2 )
ANNV.4
o
8
board it - tle  child - ren  there's room  for  man -y  more.
S
V af I | /I /Il
| an) ] ] ] /i VA ]
SV
H
The Gos - pel  trains' a  com - in', 1 hear it, just at hand, . 1
# R R /] 7 .3. P
7 1/ 7 1/ |
£ ) r r |
5
hear  the  car wheel  rumb - lin' and roll - in"  thro the  land.
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Die Synkope

Zu dieser gesungenen Samba pafit als
reizvoller Gegensatz der schnelle punktierte

Sambarhythmus:
- »

-——= |

oder

gespielt auf zwei Bongos oder durch
Trommeln der Finger der rechten und linken
Hand auf den Korper der Gitarre.

Leo Brouwer:
Etudes simples
Eschig ME 12-7997

In den Strafien von Rio ' s B
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Die Interferenz

Zur Zeit schwirmt das kleine Schlofgespenst fiir heifle siidamerikanische Rhythmen.
Voller Begeisterung trommelt es sie mit beiden Daumen aufden Boden der Gitarre.
Schon greift es in die Saiten, um einen flotten Calypso zu spielen. 0 weh, die E-Saite
klingt zu tief, sie muf§ unbedingt hoher gestimmt werden. Vorshtig drehen die kleinen
Finger an der Mechanik nach links, der Daumen schligt die gegriffene E-Saite und die
leere A-Saite kriftig nacheinander an. Nanu, welch ein Klang kommt denn da aus dem
Schalloch? Wie bei einer Meereswelle schwingt ein 'Bn mit, wird allmahlich lauter, dann
wieder leiser, verschwindet ganz, kehrt leise wieder zurtick, wird allmihlich lauter ... Das
kleine Schlofigespenst hat eine iiberraschende Entdeckung aufder Gitarre gemacht, die
Interferenzschwingung.

Die Interferenz ist eine Uberlagerungserscheinung, die dann auftritt, wenn zwei
Wellenzlige dasselbe Raumgebiet durchlaufen. Bei ungleicher Wllenlinge schwankt die
Starke der Wellenerregung zeitlich. Die Schwingung wird an solchen Stellen
abgeschwicht, die gleichzeitig von der einen Wlle gesenkt und von der anderen gehoben
werden sollen, sie wird verstirkt, wo beide Wéllen im gleichen Sinne wirken.

leere A-Saite (105 Hz)

gegriffenen E-Saite /105 Hz)

Eine winzige Drehung des kleinen Schlofigespenstes an der Mechanik nach links, die
gegriffene E-Saite ist jetzt genau auf diesselbe Frequenz (110 Hz) wie die leere A-Saite
gestimmt, die Interferenzschwingung ist verschwunden.

Die Interferenzschwingung ist besonders bei den tiefen Saiten gut zu horen - und gut zu
fithlen. Du kannst ja selbst einmal aufEntdeckungsreise gehen!
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Die Triole

Wenn wir eine Viertelnote dritteln, erhalten wir drei Triolenachtel. Die Triole wird dulnc
eine liber oder unter der Note gesetzte schrige 3 gekennzeichnet. Die Triolen gehdren zu
den sogenannten antimetrischen Figuren. Die drei Noten einer Triole haben immer
denselben Wert, wie sie zwei Noten der Triole ohne das Tiolenzeichen hitten.

— 33—

J = J J J Vierteltriolen
— 3—

J - J ] ] Achteltriolen
— 33—

ﬁ: o o0 o Sechzehnteltriolen

Zahle bei Triolen: ein-er-le1, zwei-er-le1, drei-er-ler ... !

Die Amsel Rudi Friesch
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Die Tonart G-Dur

Studie 3 3 - Dionisio Aguado
| I similiar 17841849
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Dionisio Aguado wurde im Jahrel874 in Madrid geboren.1825 erschien seine
»Metodo de guitarra" ein Lehrwerk, das bis heute immer wieder Neuauflagen und
Ubersetzungen erlebte. Dieses Werk wurde grundlegend fiir diespanische Schule.
Seine Ettiden sind klar durchdacht und bauen aufeinander auf. Besonders die
einfachen, aber trotzdem reizvollen Stiicke fiir Anfinger der Gitarre sind im
Unterricht sehr gut zu gebrauchen. Nach dem Tod seiner Mutter erlief§

Aguado seine Heimat und begab sich1825 nach Paris wo er bis 1838 lebte. Danach
kehrte er wieder nach Madrid zuriick, wo eni849 starb.

Aguado benutzte beim Gitarrenspiel eine besondere Unterlage, das sogenannte
tripedisono, auf das er seine Gitarre stiitzte.
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Die Tonart G-Dur

Das verliebte Schwabenmiddchen
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Rudi Friesch
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d. c. al segno. (da capo al segno) bedeutet Wiederholung vom Anfang an bis zum ersten

Zeichen ¢ und anschlieflend beim zweiten Zeicheny weiterspielen.
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Die Tonart G-Dur

Allegretto

@

Matteo Carcassi
1792-1853
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Die Guitarra latina

Geschnitzter Kopf ——»

Wirbel aus Holz

Y

4—: Sattel
4-

M, <—H Bund

4% Darmsaite, die um den
|"'°'“"‘.' - Hals der Guitarra latina
[ - gebunden ist.

Hals mit Griffbrett ———»

ﬁ}# 1— Darmsaite
< N ‘ Aus zwei gleichen
<« zusammen-gefligten
’ - Fichtenholzbrettchen
¥ - besteht die Decke.

\

Korper mit Decke ———» .'l }* & % Schalloch

b @

J . i

Ie' / . ' l ‘ Als Mensur bezeichnet

f III-'*' \ ~ man die freischwingende
e ] o ;| Saitenlinge vom Sattel

/ r= | bis zum Steg.

\ EE‘;E [lge= -.!'; Steg
*-WH Saitenhalter

Hier siehst Du eine mittelalterlicheGuitarra latina. Sie hat einen geschnitzten Kopf mit
OHolzwirbeln, ein Griffbrett mit] Biinden, eine Decke aus Fichtenholz mi] runden
Schalléchern. Bespannt ist sie mit [ Darmsaiten, von denen immer [0 gleich klingen.

Setze die Zahlen 2, 7, 7, 8, 8 in die richtigen Kistchen ein! Bemale die Zarge und den
Gitarrenkopf dunkelbraun, das Griffbrett und den Steg grau, die Decke ockergelb!
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Die Klangfarbe

Die Panflote Rudi Friesch
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Bei der Panfléte werden verschieden lange

Réhren zu diatonischen oder pentatonischen
Reihen gebiindelt. Panfl6ten klingen dunkel und
warm. [hren Klang kannst Du aufder Gitarre
nachahmen, wenn Du ziemlich genau in der Mitte
der gegriffenen Saite anschlagst.

Berticksichtige bei der Aufstellung des Finger-
satzes bereits die Klangfarbe!
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Die Tonart e-Moll

= —_—
Py (e —

G-Dur TH—w—o—>°o—

D)

8
-+ e—=
& — - o o o © e-Moll
s
3
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Der angelegte Daumenanschlag

Summt der ngéﬂ aus England
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Die Melodie dieses Liedes liegt im Bafl. Damit sie besser hervortritt, wird der Daumen-
anschlag mit Anlegen verwendet.

Schlage mit der linken Kuppenhilfte des gestreckten Daumens eine BafSsaite an! Lege den
Daumen an die nichsthohere Saite! Lasse ihn dort solange liegen, bis er ereut anschlagen
mufl! Kehre in einer ellipsenférmigen Bewegung in die Ausgangsstellung zurtick!

Allgemein glaubt man, der Daumen habe nur zwei Gelenke. In Wirklichkeit hat er jedoc
drei Gelenke, wie die ibrigen Finger. Das Daumengrundgelenk befindet sich gleich
oberhalb des Handgelenks. Achte darauf, daff der Anshlag aus dem Daumengrundgelenk
erfolgt! Die anderen Finger der rechten Hand werden bei dieser Anschlagform des
Daumens nicht angelegt.
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Die Tonart e-Moll

Studie 14 opus 60

.
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Fernando Sor

1778-1839
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Fernando Sor, geboren im Jahre 1778 in Barcelona,
verstorben 1839 in Paris, steht als Komponist fiir Gitarre
weit tiber allen Gitarristen der klassischen Epoche. Seine
Musik ist ohne Kenntnis seiner Studierop. 6, 29, 31, 35
und 60) nicht leicht spielbar. Der Fingersatz ist bedingt
durch die harmonischen Gesetze der Musik und weniger
durch die Eigentiimlichkeit des Instrumentes.



Die Tonart e-Moll

Adagio

i

Johann Kaspar Mertz

1806-1856
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Einen mehrstimmigen Schluffakkord mit leeren Saiten abzudimpfen, gibt es
verschiedene Moglichkeiten:

1. Lege die Auflenkante des Daumens der rechten Hand quer tiber alle sechs Saiten!
2. Lege den Zeigefinger der linken Hand quer iiber alle sechs Saiten! 3. Lege alle
Finger der linken Hand quer tiber alle sechs Saiten!

et o I S S o S R
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Komponist Fritz Pilsl

Fritz Pilsl wurde 1933 in Langendorf geboren. Sein Musikstudium in Trossingen
schloff er 1956 mit dem Staatsexamen und1958 mit der kiinstlerischen Reifepriifung ab.
Kompositionsunterricht erhielt er bei Professor Hugo Herman und Bernhard
Révenstrunck. Er komponiert vorwiegend Kammermusik, Chorwerke und Stiicke fiir
Gitarre.

F. Pilsl: Portugiesische Romanzen
Verlag Zimmermann ZM 2445
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Gitarrenpflege

Eine billige Wandergitarre mit einer Sperrholzdecke und Kunstharzlack ist unverwiisthc
Sie nimmt es Dir nicht iibel, wenn Du sie als Schmuckstlcan die Wand ,,nagelst".
Besitzt Du aber eine teure Meistergitarre mit einer empfindlichen diinnen
Fichtenholzdecke (2 bis 2,4 mm), dann solltest Du viel vorsichtiger sein. Hier ein paar
Ratschlage fiir Dich, damit Deine Gitarre ein hohes Alter erreicht: Bei hoher
Luftfeuchtigkeit dringen allerfeinste Wasserteilchen in die offenliegenden ®ren der
getrockneten Tonholzer, die Gitarre verzieht sich. Hinge deshalb nie Dein Instrument in
einem feuchten Raum oder an einer kalten Auffenwand auf! Auch Hitze und die damit
verbundene Trockenheit vertrigt Holz schlecht. Lege deshalb Deine Gitarre nie aufeine
sonnenbeschienene Fliche im Zimmer oder im Auto, zu lelt springt die Decke entzwei!

Viel Schweiff und Schmutz gelangt im Laufe der Zeit auflas Griffbrett. Reinige es
gelegentlich mit einem guten Holzpflegemittel, besser noch mit einem sehr feinen
Schleifpapier (240er Kérnung) oder Polierstahlwolle und siurefreiem Ol!

Schrauben an der Mechanik lockern sich leicht. Drehe sie mit einem kleinen
Schraubenzieher wieder fest! Ole die Mechanik ein- oder zweimal im Jahr, am besten mit
einem saurefreien Nahmaschinendl!

Unterbrichst Du Dein Spiel fiir einen kurzen Augenblick, dann hinge Deine Gitarre mit
der Mechanik an der Stuhllehne ein. Noch sicherer liegt sie audem Tisch. Lege sie aber
nicht, auch wenn Du es eilig hast, leichtfertig auflen Gitarreboden. Die Folgen sind
hifilliche Kratzer im Lack. Auflerdem ragt der Gitarrenhals frei in den Raum hinein. Viel
verniinftiger ist es, die Gitarre aufdie Saiten zu legen. Die Decke liegt dann geschiitzt auf
der Tischplatte, und der Gitarrenhals bietet keinen Angriffspunkt.

Beniitzt Du Deine Gitarre fiir lingere Zeit einmal nicht, dann lockere die Saiten ein
wenig!

Entsteht trotzdem einmal ein Riff in der Decke, so sichere thn mit einem
selbstklebenden Film ab! Lockere sofort die Saiten, damit die Spannung nachlafit!
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Die Tonart e-Moll

" Isaac Albeniz
Asturias 1860-1909
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Das Zigeuner-Moll

Das Zigeuner-Moll treffen wir in der Volksmusik der Balkanlinder hiufig an. Es gibt don
zwel verschiedene Formen. Das erste Zigeuner-Moll bringt einenkiinstlichen Leitton zur

5. Stufe.
Das zweite Zigeuner-Moll bringt einen kiinstlichen Leitton zur 4. Stufe. Kennzeichnend

fiir beide Zigeunertonleitern sind dieiiberméBigen Tonschritte (Ganztonschritt +
Halbtonschritt).
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Die Tonart e-Moll

Mutter, liebe Mutter
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Musikstiicke und Lieder

Aguado

Albeniz
Anonym

Bach

Ballet
Beethoven
Carcassi

Coste

Diabelli

Friesch

Giuliani
Hainhofer
Judenkiinig

Logy

110

1784-1849

1860-1909

1583

1685-1750

16. Jahrhundert
1770-1827
1792-1853

1806-1883

1781-1858
1939-

1781-1829
um 1604
1445-1526
1645-1721

Studie

Studie

Studie

Walzer

Walzer

Asturias
Berchtesgadener
Buffonentanz
Der Betteljunge
Der Dudelsack
Deutscher Tanz
Ennstaler Polka
Gavotte

Giocoso

Iglauer Bauernmarsch
Jigg

Juspinata
Koénigsmarsch

La folia d'Espagne
Scarborough fair
Scherzo

Menuett

Musette
Greensleeves

Fir Elise
Allegretto
Andantino
Barcarole

Hopser

Studie

Studie

Vivace

Auf der Schaukel
Beim Lindenwirt
Das Pusztapferdchen
Die Amsel

Die Panflote
Einzug der Gaukler
Menuett

Lindler
Rheinlander
Grazioso
Firstentanz
Rundtanz
Bourree

Menuett

18
60
95
23
72

107
30
71
43
52
59
47
77
20

8
85
41
11
59
65
22
78
29
58
67
97
25
79
72
13
16
26
54
53

ig. Moll 109

94

99

33

46

48

32

79

71

61
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Musikstiicke und Lieder

Matiegka 1773-1830 Menuett
Meissonier 1783- Walzer
Mertz 1806-1856 Adagio
Newsidler 1510-1563 Der Nonnen Tanz
Hast Du mich genummen
Pilsl 1933- Priludium
Reichhardt 1752-1814 Schottisch
Tyrolienne
Rung 1807-1871 Andante
Sor 1778-1839 Andante
Giocoso
Speer Sarabande
Thysius 1621-1653 Oefening
Vivaldi 1678-1741 Allegro

Als wir jingst in Regensburg waren
An hellen Tagen

An der Saale hellem Strande
Auld long syne

Bona nox

Chume, chum geselle min
Come follow me

Das Schloff meiner Ahnen
Der Winter ist vergangen
Durch Striaucher und Dornen
Funkeln die Sterne

Geh aus mein Herz

Git an board

Ha, ha, ha

Hung Se1

Heb helles Bichlein

Ich komme schon

Ich muf jetzt weit

In den Straflen von Rio

Kol dodi

Laredo

Mutter, liebe Mutter

Noch ein Tropfchen

Nun bitten wir den Heiligen Geist
Nun will der Lenz uns griiflen
Schaffs mit mir

Skip to my lou

Summt der Regen

Sunce Zarko

Traum ich am Kamin

Und regnet's mir zum Dach herein
Viva la musica

78
70
103
12
62
104
18
10
69
102
24
8
10
31

7
75
46
34
82
73
42
86
74
35
5
83
91
83
nt. 34
91
Am 56
Pent. 37
G 92
Am/Em 100
C 92
Zig. Moll 109
C 48
Pent. 39
G 84
C 28
G 90
Ein 101
Zig. Moll 108
Pent. 38
C 14
G 83
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Schiittelreime

112

Habt nur Geduld - ihr braucht nicht
lange klagen,
wenn Patzer noch in der Gitarre
Klange lagen.
Keiner sollte in Verzweiflung
stohnen: ,,tand!",
bloR weil viel Miihe hinter seinen
Toénen stand.
Wer das Gitarrenspiel enttiuscht fiir einen
Fimmel hilt,
mufl wissen, daff kein Meister einfach nur vom
Himmel fallt.
Einer, der diese Kunst beherrscht und sie
ergeben liebt,
genieflit die Art und Weise, wie er den Tonen
Leben gibt.
,S0ll ich noch weiter lernen?", wird er zwar
schwankend denken;
halt er dann durch, wird er die Notenblitter
dankend schwenken.
Die hohe Kunst des Gitarrenspiels
beweist er - merke -,
spielt er als Kénner der groflen Komponisten
Meisterwerke.
Wenn auch in seinem Kopfdas Ideal vom groflen
Meister geistert -
erst mufl er lernen, wie man der Dissonanzen bose
Geister meistert.
Wir wollen alle, die nach diesen Zeilen fast
verzagen, lupfen:
Thr kénnt inzwischen prichtig schon in allen
Lagen zupfen!

Giinter Hanisch




