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Der grofle Quergriff

Beim Quergriff (Barré) driickt ein Finger der
linken Hand, meist der Zeigefinger (1), mehre-
re Saiten gleichzeitig nieder Die Anzahl der
niederzudriickenden Saiten ist aus demNoten-

bild ersichtlich.

/

Das Zeichen fiur den Quergriff ist ein
senkrechter, nach untenbegrenzter Strich vor
den Noten. Die waagrechte Liniebeim
Quergriff-zeichen gibt an, wie lange der
Zeigefinger (1) in Quergriffstellung bleiben

» Eine wichtige V oraussetzung flir den Quergriff ist eine gute

Gitarrenhaltung:

» Beriihre mit dem gestreckten Daumen der linken Hand leicht die
Unterseite des Gitarrenhalses im V . Bund!

YV V Vv VYV

Lege den gestreckten Zeigefinger (1) der linken Hand hinter dem
V. Bundstibchen quer auf alle sechs Saiten!

Lass deinen Ellenbogen schwer w erden! Er zieht den Zeigefinger
schrig nach unten zum Griffbrett.

Verstirke diesen Druck noch etwas durc h die Kraft des Zeigefingers,
bis alle sechs Saitenniedergedriickt sind!

Schlage im angegebenen Fingersatz der rechten Hand diee’-, h-, g-

und E-Saite gleichzeitig an!Es erklingt der Akkorda-Moll.
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Wenn eine Saite nicht oder unsauber klingt, kann
dasverschiedene Ursachen haben:

» Der Zeigefinger (1) liegt zu weithinter
dem Bundstibchen.

» Der Druck des Zeigefingers (1) gegen die
Saite ist zu schwach.

» Die Saite liuft durcheine Hautfalte des
Zeigefingers (1).

» Das Griffbrett der Gitarre ist fehlerhaft.

Der Daumen der linkenHand liegt in der Bgel
etwa in der Mitte desGitarrenhalses.

Wenn du ihn beim groflen Quergriff leicht in
Richtung e’- Saite zuriickziehst, den Zeige-
finger (1) aber quer auf allen sechs Saiten liegen
lisst, die Knochellinie derlinken Hand nach
"oben" tiiber die Griffbrettebene wandert, wirst
du mit geringem Daumengegendruck beim
Anschlag der gegriffenen Saiten ein bes-seres
Klangergebnis erzielen. Drehe aulerdem beim
Quergriff den Zeigefinger (1) etwas nachlinks!
Dadurch strafft sich dieHaut auf der
Unterseite und ergibt eine hirtere Greiffliche
und somit einen klareren ‘bn!



Der grofle Quergriff

» Spiele die Melodiestimme Gitarre 1) des
Zwiefachen aus der Oberpfalz mit dem
angegebenen Fingersatz der linken Hand!
Der Zeigefinger (1) hingt dabei leicht
gekrimmt in natirlicher Haltung tiber dem
Griffbrett ohne eine besondere Aufgabe.

» Lege nun den Zeigefinger (1) locler ge-
streckt knapp hinter dem VII.Bundstib-
chen quer tiber allesechs Saiten, beriihre sie
nur ganz leicht, driicke siemicht bis zum
Griffbrett nieder!

» Spiele in dieser Handstellung derZwie-
fachen aus der Oberpfalz!

Durch diese Voriibung zum groflen Quergriff

Leut, Lentl miisst lustig sei

entwickelt sich eineUnabhingigkeit des
Zeigefingers zu den iibrigen Greiffingern der
linken Hand. Gleichzeitig wrden die
benotigten Fingermuskeln, besonders der
Beugemus-kel zwischen Zeigefinger (1) und
Daumen, gestirkt. So tibst du ohnegrofie
Kraftanstren-gung den Quergriff. Trotzdem
werden die Finger deiner linkenHand schneller
ermiden als sonst, sich vielleichtsogar
verkrampfen. Unterbreche dann dasSpiel, um
die Finger-muskulatur zu entspannen!

aus der Oberpfalz
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Erinnerst du dich noch?Ein aufgesetzter Kapo-
daster verkiirzt die schwingende Saitenlinge und
ermOglicht das Spiel in héheren Lagen und
schwierigen Tonarten. Den Kapodaster kannst du
durch deinen Zeigefinger ersetzen und er-reibst
dasselbe Ergebnis. Quergriffe lassen sichgut

HH|®

zwischen dem V. und VIIL. Bund iiben. Ais-dauer
und Fertigkeit erreichst duaber erst nach Wochen
und Monaten.

Der Quergriff wird dich in Zukunft inmmer

schwierigerer Ausfithrung begleiten, er ist eine
grundlegende Gitarrentechnik.



Der grofle Quergriff

Hort ibr wie das Echo schallt
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aufheben! aufheben! aufheben!

» Lasse den Mittelfinger (2) als Haltefinger liegen! Bereitelen
groflen Quergriff durch den gestreckten Zeigefinger (1) vor!
Horch, es klingt der Glocke Ton aus Deutschland
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Bim, bam, bim, bam!

Horch es klingt der Glocke Ton

von der Arbeit siifem Lobn.

Feierabend!
Kookaburra aus Australien
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Der grofle Quergriff

Der Feuerreiter .
R. Friesch
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Der grofle Quergriff

Michael row the boat ashore

Ist die Hohe des Sattelsdeiner Gitarre richtig eingestellt? Ein

zu hoher Sattel erschwert denQuergriff fiir den F-Dur
Akkord, ein zu niedriger Sattelldsst die Saiten auf den
Bundstibchen aufschlagen.

Vorbereitung und Auflésung eines Quergriffes erfordern

neben Kraft gleichberechtigt einenatiirliche Beweglichkeit der
linken Hand.

Durch leichtes konkaws Durchdriicken des Zeigefingers (1)

kannst du unerwiinschtes Dampfen beimQuergriff im
Bereich der Fingergelenke vermeiden.

aus den USA

[} @ J AJ- 2 J 4J¢ 4 J 4J
] 0 1] o 0
| ) 3 T
H— = P 1 =
o I r r 3
8 Gitarre 1 r
A J
A 5 ,"J Fa— 5 5
A3V = 6
o 3
8 Gitarre 2 r r r r

| J
H*e© 4 4 4 id. 4
71 0 0 0
2 1S 1 el I
[ an) AY = | A4 n‘ 9‘

3 —_— —_— —_—

8 r f % 3r or
4 .
)7 [ 7] (YA [ ] 0 (Y] [ ] 0 (Y] (]
y [ y / | / / ) ]
'wd,’“ 2@ # ——+ 4 o

= — 3 2 >y

—q |

)

v

; —a—

Ve 1 4 4 T
_@vv,o o e 36 30 Pw=
o, 0o — 1 — 3
8 F r 2r 2r
A 1 1

I c‘ Vi /\ T /\ [ T G‘ 1
| 4 2 73
: For T 3



Der grofle Quergriff

A‘)/) QZ)}) dj} aus Mexiko
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Der Lagenwechsel beim Quergriff

Beim Lagenwechsel eines Quergriffes ohne
Beteiligung anderer Greiffinger wird der Af-
lagedruck des Zeigefingers (1) durch Lockern
des Daumens an der Gitarrenhalsunterseite
kurz unterbrochen. Beim Lagenwechseleines
Quergriffes mit Beteiligung anderer Greiffin-
ger wird der Auflagedruck ebenfalls
aufgehoben, die senkrecht stehenden
Greiffinger blei-ben in Berithrung mit der Saite
und gleiten als Fihrungsfinger, wenn moglich,

in die neue Lage. RaschesEntspannen des
Quergriffes beim begleitenden Akkordspiel ist
bei allen geschlagenen Begleitarten wichtig.
Diese Art der Dimpftechnik wird oftsehr
geschickt von Sidngern ausgeniitzt, die sih
selbst auf der Gitarre begleiten. Bei der
Konzertgitarre wird der Daumen niemals zum
Greifen der Bass-Saiten beniitzt, auch beim
Quergriff nicht. Die Beweglichkeitder anderen
Greiffinger wiirde dadurch stark eingeschrinkt.
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Francesco Molino, ein Meister der Gitarre
und gleichzeitig Kapellmeister am Theater
der Kiinste in Turin, schrieb neben seiner
Gitarrenschule noch 40 Werke fiir Gitarre,
darunter Sonaten, Variationen, Duette und
Kammermusik.
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Der mittlere Quergriff

Groler Quergriff
Der Zeigefinger (1) driickt 5 - 6Saiten nieder.

Mittlerer Quergriff
Der Zeigefinger (1) driickt 3 - 4Saiten nieder.
Kleiner Quergriff
Der Zeigefinger (1) driickt 2 Saiten nieder

Der Kraftaufwand fiir die werschiedenen Quer- Quergriff in Regel nicht gebeugt. Erstwenn die

griffe ist unterschiedlich grofl. Mittelfinger (2),  Beweglichkeit der Fingergelenke fiirdas Greifen
Ringfinger (3) und kleiner Finger (4) bestimmter Tone nicht mehr ausreiht, darfst du
unterstiitzen den Zeigefinger (1) besonders beim  die Handstellung etwas verandern.

grofen Quergriff, indem sie ihrerseits Saiten

niederdriicken.

Hand und Handwurzelgelenk sind auclbeim

Beim mittleren Quergriffbewegt sich die linlk
Hand vom Griffbrett weg Daher ist es trotzdes
grofleren Kraftaufwandes oft glinstiger den
groflen Quergriff zu wihlen, weil dieFinger in
ihrer guten natiirlichen Stellungiber dem

Griffbrett bleiben.
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Der mittlere Quergriff

Napoleon Coste
1806 - 1883

Barcarole

%

oo™ oo
L _oy H [ N—
g i
<+ QN
N - ~ H
® ||| e—
< D
oo™
oI~ o
1 M N
__ (= o\ U
[ =\
|‘ |
J
u.l
=N
(=
e
N (=}
_
—if =3
Hﬂ-uu_n =
%A o o

[
~or oT~oT =
. [ =\
Q|
ey
i)
o g o
< |
e |||
U./
u .
<
HON ® e _“|
i =\
U.I
e
u./
—]
<+
| S— o
(=} -
==
0% oo

e

g
3
i |

[ 7]

IJ_#

J) S

e

<

&
~Nor r.l.rl
o
L ’ A
O |+
o | ] e—
1 “Nwe
@ N1y
.‘J
R nﬁﬂu‘lﬁ
QN
L)
® '.|_
= Q@ Mt
&S| =
@)
I"I
L [a\]
O«
— ]
_ Y-
_
-3
[ [ —
A
[ A=
<+
uﬂ.uu_,.u
ICES %n PES

12



Der mittlere Quergriff

Aus meines Herzens Grunde

IS

Esajas Reusner
1636 - 1679
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Der mittlere Quergriff

D kleine Fliege —— e
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Du kleine Fliege, wenn ich dich kriege,
dann rupf ich dir das linke Beinchen raus,
dann musst du hinken, auf einem Schinken,
dann musst du in das Krankenhaus.
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Der kleine Quergriff

In auslindischen Ausgaben wird derQuergriff
auch mit C (spanischeejilla o barra = Quergriff)
bezeichnet:

ClI=grofer Quergriffin derII. Lage

1/2 C1I = mittlerer oder kleiner Quergriff in der

II. Lage

Viele Gitarristen machen beim Quergriff

unbewusst einen Fehler Sie legen den Zeige-

finger (1) immer zuerst auf und lassen dann die
anderen Greiffinger folgen. Es ist glnstiger
umgekehrt vorzugehen:

» Setze zuerst den kleinen Fingey Mittel- und
Ringfinger auf, lege dann den Zeige-finger
quer, denn der quergelegte Zeigefin-ger
wirkt flir die anderen Greiffinger wieeine
Sperre.

Auflerdem brauchst du veniger Kraft, wenn du

erst im allerletzten Augenblick deneigentlichen

Quergriff ausfihrst.

Der Zeigefinger darf beim Quergriff nicht

durch andere Finger der linkenHand

unterstiitzt werden, wie dies hiufigbei

Anfingern geschieht, indem sie den

Mittelfinger schrig iiber ithn driiber legen.

» Achte darauf, dass derZeigefinger moglichst
im rechten Winkel zuden Saiten aufliegt!
Bei zunehmender Beherrschung des Quer-griffes
wird es dir moéglichsein, das Gewicht innerhalb
des Zeigefingers so zu verlagern, dass auchbeim
groflen Quergriff der Druck nur auf die jeweils
anzuschlagendeSaiteausgetibt wird.
Beim Melodiespiel der klassischen Gitarren-
technik werden immer mr die Téne gegriffen,
die das Akkordzerlegungsmusterfordert, bei
der einfachen Liedbegleitung meist allél'6ne,
gleichgtiltig, ob sie bendtigtwerden oder nicht.
Beim kleinen inneren Quergriff liegt der
Zeigefinger (1) schrig iiber zweiSaiten und
wird im ersten Fingerglied durchgedriickt. Dies
fihrt oft zu unsauberem Spiel. Meistisst sich
dieser Quergriff durcheinen bes-seren
Fingersatz derlinkenHand vermeiden!
Unterbrochene Balken lassen dirdie Wahl
zwischen groflem, mittlerem und kleinem

Quergriff.

Moderato Anton Diabelli
1781 - 1858
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Diabelli, Anton, 6sterreichischer Pianist,
Gitarrist, Komponist und Pidagoge, wirkte in
Wien, wo er zusammenmit Beethoven, Haydn,
Ginliani u. a. zu den bekanntestenVertretern
des Wiener Musiklebens gehorte. In seinem
kompositorischen Schaffen bildendie Werke
fiir Sologitarre, aber auch Gitarre irBeglei-tung
mit anderen Instrumenten einen beachtlichen
Teil. Er schrieb als einer der ersten
Kompositionen fiir Gitarrenensembles (Duos
und Trios).
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Der aufgekippte Quergriff

Awerhahn Schubplattler

R. Friesch
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Beim aufgekippten Quergriffwerden das

zweite und dritte Zeigefingerglied
hochgehoben, wihrend die Zeigefingerspitze
liegen bleibt. In ilterer Literatur wirdmanchmal
auch ein doppelter Quergriff gefordet.
Zeigefinger (1) und kleiner Finger (4) driicken
gleichzeitig mehrere Saiten nieder

In der neueren Musik wirdgelegentlich auch
der doppelte Quergriff mit Zeigefinger (1) und Quergriff mit dem kleinen Finger
Mittelfinger (2) oder auch Mittelfinger (20nd
Ringfinger (3) verwendet.

Der kleine Finger (4) ist on Natur aus
schwach. Deshalb wird der Quergriff mit ihm
allein nur in Ausnahmefillenngewendet. Meist
wird er durch das Untersetzenvon Zeige-,
Mittel- oder Ringfinger ersetzt.

> Nimm dir beim Uben desQuergriffes mit
dem kleinen Finger (4) Zeit, legeimmer
wieder kurze Pausen ein! Schlage die Saiten
einzeln an! Klingen sie alle sauber?
Versuche durch Verinderung der Finger-
stellung einen besseren Klang zu erreichen!
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Der Quergriff mit dem kleinenFinger

Sommerlied der 1 erche
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Der Abschlag

Willst du in geselliger Rundepnter Freunden,
ein Lied begleiten, so istder bisher erlernte
Anschlag oft nicht laufgenug. Setze ineinem
solchen Fall deineGitarre als Rhythmus-
instrument ein, indem du schwungvoldie
Saiten durchschligst! Dies geschiehtentweder
mit einem Schlagplittchen (Plektrum) oder mit

Abschlag mit dem Zeigefinger (i):

» Stiitze deinen Daumen (p) leichtauf die tiefe
E-Saite! Zeige-, Mittel- und Ringfinger
hingen locker und entspanntiber der hohen
e’- Saite.

» Krimme deinen Zeigefinger (i) so stark,
dass er neben dem Daumenzwischen E-
und A-Saite schwebt!

» Schlage mit dem Zeigefinger (i) raschund
kraftig von den tiefenzu den hohen Saiten,
so dass sie fast gleich-zeitigerklingen!

Der Abschlag kommt ausden Fingergelenken,
besonders aus dem zweiten Gelenk.

> Ube den Abschlag aud mit Mittel- und
Ringfinger!

18

den Fingern der rechten Hand. Dieses
Durchschlagen von den tiefenzu den hohen
Saiten wird Abschlag genannt.

Als Zeichen fiir den Abschlag verwendet man
bei der Notenschrift einen Pfeil vor dem
jeweiligen Akkord, bei derSymbolschrift
kommt ein® unter den Akkordbuchstaben.

Einen noch kriftigeren Klang erzielstdu beim

gleichzeitigen Abwirtsschlagen von Mittel-und
Ringfinger. Nach demAbschlag kannst du die

weiterschwingenden Saiten mit der nah auflen
gedrehten Handkante abdimpfen.

» Verfeinere deine Schlagtechnik so weit, dass
die Anschlagfinger mit der Aiflenseite der
Nagelfliche bestimmte Saiten genau treffen!

» Achte darauf, dassdie Anschlaghand auch
bei hohem Tempo ruhig bleibt!

» Schlage mit der Kuppedes Daumens
schwungvoll iiber alle sehs Saiten!

» Unterstiitze diesen Abschlag durcheine
leichte Drehbewegung des Unterarms!

» Achte darauf, dass der Handriicken ruhig
bleibt!



Der Aufschlag

Lieder mit ruhigen Vierteln kannst du allein mit
dem Abschlag begleiten. Willstdu aber bei
lebhafter Melodie mehr Farbeund Feuer indie
Begleitung bringen, so musst du nakh dem
Abschlag eine Gegenbewegung durch-fiihren,
indem du mit der Fingerkuppe deZeigefingers
tiber alle Saiten zuriickschligst.

Aufschlag mit dem Zeigefinger (i)

» Stiitze den gestreckten Daumen (p) leiht
auf die E-Saite! Zeige-, Mittel- und Ring-
finger hingen locker und entspanntiber der
hohen e”-Saite.

» Schlage nun mit demZeigefinger (i) rasch
und kriftig von denhohen zu den tiefen
Saiten, so dass sie fastgleichzeitig erklingen!

» Achte darauf, dass derHandriicken ruhig
bleibt!

Der Aufschlag kommtaus den Fingergelenken,
besonders aus dem zweiten Gelenk.

> Ube den Aufschlag auh mit Mittel- und
Ringfinger!

In englischsprachigen Lehrbiichern wird Ab-

und Aufschlag mit demZeigefinger (i) allein als

Dieses Aufwirtsschlagen von den hohen zu den
tiefen Saiten wird Aufsdlag genannt. Als
Zeichen fir den Aufschlag verwenden wir bei
der Notenschrift einen Pfeil vor dem jewei-
ligen Akkord, bei der Symbolshrift einV unter
den Akkordbuchstaben.
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scratch, mit dem Mittel- undRingfinger
gleichzeitig alsbrush bezeichnet. Diese Schlag-
technik kannst du durh eine zusitzliche leihte
Drehung aus dem Handgelenk verstitken. Der
Unterarm bleibt dabei véllig ruhigDer
Daumen hingt frei in ded uft. Den Aufschlag
kannst du auch mit deiNagelseite des Daumens
ausfiihren.

» Ziehe zum Saitenvergleichdrei verschiedene
A-Saiten gleichzeitig auf (®,® und ®) und
bringe sie auf die richtige Tonhohe!

> Uberpriife nach einigen Tagen ihren Klang
und ihr Stehvermogen!

» Verfahre ebenso mit drei verschiedenen

h-Saiten (©,@ und ®)!
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Grundrhythmen der Liedbegleitung

20

Grundrhythmen fiir Liedbegleitung und Tanzmusik schreiben wir auf einer
Rhythmuslinie mit Mensuralnoten (Band II Seite 39) auf. Viertel haben einen
ausgeftllten Kopf (mit oder ohne Hals), Achtel zusitzlich

ein Fihnchen oder einen Querbalken.
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Durch gleichmiflige Ab- und Aufschlige der rechten Hand entstehtder
Grundrhythmus.

Der Grundschlag (bea?) wird in der Rgel als Abschlag Fldie
dazwischenliegende Zihlzeit @ffbeat) als Apfschlag ~ ausgefiihrt.

®
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Unterbreche auch bei etw as schwierigeren Rhythmen mit Synkopen und
Pausen die gleichmiflige Handbewegung moglichst nihkt, sondern fiihre Ab-
und Aufschlige aus ohnedie Saiten zu beriihren -

Luftschldge !

m VYA VARYVAY RV ARV AV ALY

ey

Ube die Grundrhythmen fiir Liedbegleitung undanzmusik zunichstnur
mit der Anschlaghand auf leeren Saiten!

Schiebe dazu ein schmalesStiick Schaumgummi neben demSteg unter alle
sechs Saiten! Sie werden dadurch abgeddimpft und du kannst degespielten
Rhythmus viel besser erlennen.

Ube die nebenstehenden Grundrhythmen fehlerfrei! Zerlege schwierige
Rhythmen in sinnvolleEinzelteile! Spiele sie langsam, aberichtig und fiige
sie dann wieder zusammen! Spielebei der Liedbegleitung einen Akkrd so
lange, bis durch ein entsprehendes Zeichen ein anderer Aklord gefordert
wird!



Grundrhythmen der Liedbegleitung
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Einfache Liedbegleitung
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Einfache Liedbegleitung
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Einfache Liedbegleitung
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Einfache Liedbegleitung
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Grundrhythmen der Tanzmusik

aus Siidamerika
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Grundrhythmen der Tanzmusik

aus Nordamerika

Blues

)
3

Boogie-Woogie

)
>

L3 L3 L31 L_-31
_ m omoomomy momoomom
s 7 N
m RV om oM m oV om o om VoM
Foxtrott o o o | o R o
” IR I
Rock 'n Roll e :I \i : - " y Y nynd |
A y |
SJow Rock c HVHZ HVHZ IZ m vV m HZ I
L3 L3 . L3

Hard Pop o | |

Shuffle NS —.. |

®

27



Der Akkordanschlag

Die rechte Hand, dieAnschlaghand, hingt lockerund
entspannt in der Nihe desSchall-Loches tiber den
Saiten. Das Handgelenk ist leichabgebogen und etwa
eine Handbreite von derResonanzdecke entfernt.

Beriihre mit dem gestreckten Daumen (p) dieE-Saite,
dem leicht gekriimmten Ringfinger (a) die e”-Saife

dem leicht gekriimmten Mittelfinger (m) die h-Saite und
dem leicht gekriimmten Zeigefinger (i) die d-Saite.

YVVYV

Der kleine Finger hingt frei inder Luft.

Driicke Melodie- und Bass-Saiten in einerScherenbewegung aufeinander zu!
Verstirke den Druck gegen die Saiten bis deine Finger glefuzeitig tiber sie hinweg
ins Handinnere gleiten!

\ A7

Die Anschlagfinger bleiben dort sodnge hingen, bis
sie sich wieder fiirden nichsten Anschlag
vorzubereiten haben.

» Achte darauf, dass der Daumen vor dem Zeigefinger vorbeischligt,
» Ring-, Mittel- und Zeigefinger sich niht zu stark kriimmen!

Die Anschlagbewegung kommtbei vollig ruhiger
Handhaltung aus den Fingergelenken, besonders aus
dem zweiten Gelenk. Die Anschlagfinger sollen ganz
dicht aneinanderliegen, die Fingerspitzen genau auf
einer Linie die Saiten berlihrend um einegleich-
zeitigen Anschlag zu erreichen.

Bei der Ausgangsstellung (Liedanfang, nachPausen)
liegen die Anschlagfinger (pi, m, a) anden Saiten.
Bei der Grundstellung schweben sie anshlagbereit
wenige Millimeter {iber den Saiten.
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Stufentheorie - Funktionstheorie

Kum ba yah aus den USA
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Mehrstimmiges Musizieren setzte im 9.Jhr-
hundert n. Chr. einZwei Téne erklingen
gleichzeitig. Siestehen auf einer bestimmten
Stufe der Tonleiter und haben einen messbaren
Abstand voneinander. Daraus entwickelte sich
im Lauf der Jahrhunderte bis zur Zeitvor
Johann Sebastian Bach(1685 - 1750) eine
mehrstimmige Harmonik.
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J. P. Rameau verfasste imJahre 1722 das Werk
"Traite de 1" harmonie", ein&Stufentheorie,
welche noch heutedie Grundlage des harmo-
nischen Geschehens bildet.

Jedes Lied, jedes Musikstiick ist aus einzelnen
Toénen und Akkorden aufgebaut, diecine
bestimmte Aufgabe, eine Funktion, vahr-
nehmen. Sie alle stehen inverwandtschaft-licher
Beziehung zueinander. DerGesamt-verlauf
wird bestimmt durch die Beziehungller
Akkorde auf das harmonische Zentrum, die

Tonika.

Hugo Riemann (1849 - 1919) setzte sich mit den
verwandtschaftlichen Beziehungen zwi-schen
den Ténen in derFunktionstheotrie
auseinander.

Stufentheorie und Funktionstheorie stehen
gleichberechtigt nebeneinander und wrden in
dieser Gitarrenschule so auch zurErklirung
von Sachverhalten inder Liedbegleitung
eingesetzt.
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Das Arpeggio

Wir unterscheiden zwischen Arpeggio und
Harfenanschlag. Beim Arpeggio wird ein
Akkord nur aufwirts (von den tiefen zu den
hohen Saiten) zerlegt, wihrend dies beim
Harfenanschlag auf- und abwirts geschieht.

Im Unterschied zum Spiel zerlegter Akkorde ist
die Ausfithrung des Arpeggio nicht an die
strenge Takteinteilung gebunden, sondern passt
sich dem Charakter des Liedes oder
Musikstickes an. Beim Arpeggio soll allgemein
der héchste Ton des Akkordes so rasch wie
moglich erreicht werden, nur beim
Schlussakkord kann - je nach Bedarf - etwas

Finger (i, m, a) tirando ‘ tirando

‘ apoyando‘ tirando

gedehnt werden. Trotzdem soll jeder Ton
deutlich zu héren sein. Beim Daumenarpeggio
(gleichmiBiges Durchstreichen mit dem
Daumen von den tiefen zu den hohen Saiten)
wirst du kaum Schwierigkeiten haben. Du
kennst diese Technik als einfache Liedbeglei-
tung von Band I. Beim gemischten Arpeggio
werden die Bass-Saiten meist mit dem Daumen
(p), die Melodiesaiten mit den anderen Fingern
(i, m, a) der rechten Hand kurz nacheinander
angeschlagen. Theoretisch ergeben sich dabei
vier Moglichkeiten, praktisch sind aber nur drei
durchfihrbar:

Daumen ‘ tirando

Die hiufigste Form ist der reine Tirando-
anschlag mit Daumen, Zeige-, Mittel-, und
Ringfinger. Zerlegte Akkorde der Gitarre
unterscheiden sich grundsitzlich von der

Das Zeichen fir Arpeggio ist eine senkrechte
Wellenlinie vor dem jeweiligen Akkord, teil-
weise wird das Arpeggio auch ausgeschrieben.
Fir das Solospiel, aber auch bei der Lied-

YVVVVYVY

Saiten loszulassen!

A\ 4

Schreibweise
+ Ausfuhrung

| tirando | apoyando | SN

Zerlegung einer Trompete oder Geige. Sie
lassen sich nur durch Gberklingende Téne wie
bei einer Harfe verwirklichen.

begleitung, wird neben dem Arpeggio iiber vier
Saiten auch das Arpeggio tiber finf und sechs
Saiten verwendet.

Setze die Kuppe des Daumens (p) auf die tiefe E-Saite,

die Kuppe des Zeigefingers (i) auf die d-Saite,

die Kuppe des Mittelfingers (m) auf die h-Saite und

die Kuppe des Ringfingers (a) auf die hohe e’-Saite!

Ziehe nun g-, h-, und e’-Saite in Richtung Daumen zur E-Saite, ohne die

Schlage nun mit dem Daumen (p) rasch nacheinander E-; A- und d-Saite an

und lasse mit den anderen Finger g-, h- und e’-Saite folgen!

Die saubere Ausfithrung des Arpeggio ist nicht
einfach und erfordert einige Ubung. Der Dau-
men schligt je nach Saitenzahl und Tempo des
Musikstiickes die Saiten langsamer oder
schneller an, die anderen Finger miissen sich
klanglich anpassen, mit derselben Geschwin-
digkeit arpeggieren, damit kein Loch entsteht!

30

Melodie- und Bass-Saiten sind aus verschie-
denem Material gefertigt, daher besteht zwi-
schen ihnen ein klanglicher Unterschied.

Die Schwachstelle liegt besonders bei der
dicken g-Saite, die nicht genau zwischen ihren
Nachbarsaiten d und h steht.



Das Arpeggio
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Das Arpeggio

Tré’l'bl‘ 6’2'77 56‘/92]?‘6‘/96’77 aus Dalmatien
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Das Umstimmen derSaiten

Die Scordatura, das Umstimmen der Saiten bei das Umstimmen einzelner Saiten der Gitarre
Streich- und Zupfinstrumenten, ist bei Lauten- hat der Gitarrist verschiedene Griinde:
und Gitarrenspielern eine alte Spielpraxis. Fiir

» Der Tonumfang der Gitarre wird umeinen Ganztonschritt
erweitert, wenn wir die tiefeE-Saite nach "D"
herunterstimmen. Dieses Umstimmen nach "D" geschieht
meist bei Stiicken inD-Dur oder d-Moll.

» Beim Spielen unbearbeiteter Lautenmusik ises oft aus
grifftechnischen Griinden notwendig die Gitarre der alten
Lautenstimmung anzupassen.

> ® =D bedeutet, dass
die 6. Saite nach "D"umgestimmt werden muss,

» @-= fis, dass die 4. Saite nach“fis" umgestimmt werden.

Stimmst du kurzfristig die 6. Saite von E nach gegriffen zu werden den Grundakkord (T onika)
D, dann wirst du bald danak noch einmal ergeben. Bei allen Open Tunings kénnen
nachstimmen miissen, weildiese Saite den Ton weitere Begleitakkorde (die Subdomi-nante
nicht sofort halten kann, sistrebt nach dem durch Quergriff des Zeigefingers im
Ausgangston E. Ebenso strebt die nach fis V. Bund, die Dominante durh Quergriff des
heraufgestimmte 4. Saite wieder zum Aus- Zeigefingers im VII. Bund) mihelos gespielt
gangston d. Bei denOffenen Stimmungen werden, besonders wichtig fiirdie Bottleneck-
werden die Saiten so gestimmt,dass sie ohne Technik.

O Fischer anf den Wogen
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Das Umstimmen der Saiten
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Das Umstimmen derSaiten
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Der Riickzieher

Jenseits des Tales

aus Deutschland
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Wihrend beim Arpeggio die einzelnen Téne
eines Akkordes von untennach oben nach-
einander erklingen, geschieht dies beim Rck-

zieher in umgekehrter Reihenfolge, nimlik von

oben nach unten. Beim Rickzieher gleitet ein
Finger der Anschlagshand (i, m odem), meist
der Ringfinger, in einer halbkreisfémigen
Bewegung von der hohene’-Saite zur tiefen E-
Saite.

Schreibweise

A

Das Zeichen fiirglen Riickzieher ist einesenk-
rechte Wellenligfe mit einer nach untemei-
genden Pfeilspidd. Oft wird derAnschlags-
finger dazugescBtieben. Jeder Rickzieher soll
den Notenwert \%ll ausfiillen.
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Die Anschlagsbewegung kommtaus dem
Fingergrundgelenk und wird durch eindeichte
Drehung des Handgelenks unterstiitzt. Willst
du auch noch dietiefe E-Saite anschla-gen, so
darfst du den Daumen nichaufstiit-zen. Der
Riickzieher ist dannallerdings etwas schwieriger
auszufiihren, weil die Anschlags-handkeinen
Halt mehr findet.

Ausfliihrung
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Der Riickzieher
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Die Intervalle

Intervalle vom Grundton ¢ aus

Name verm indert klein rein grof libermiflig
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Den Abstand von zwei gleichzeitig oder nach-
einander erklingenden Ténen nennen wir

Intervall

Die Intervalle werden auf der Grundlage der
Stammtonreihe mit lateinischen Ordnungs-

zahlen benannt.
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Die Intervalle

Tone kdnnen nacheinander -in einer Melodie
- als melodisches Intervall odergleichzeitig -
im Zweiklang - alsharmonisches Intervall

Das Kriftespiel dieser Eigenschaften ist innes
halb der Intervalle unterschiedlichHindemith
hat es in folgender Ubersicht erdeutlicht:

auftreten.
harmonische Kraft
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melodische Kraft

Heut ist ein Fest bei den Fraschen am See,
Ball und Konzert und ein grofses Diner.
| :Qnak, quak, quak, quak.: |

Heut ist ein Fest

aus Deutschland
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Die Melodie von"Heut ist ein Fest" bewegt sich
ausschliefflich in SekundschrittenDieses
Intervall besitzt eine stark melodische Kraftges
dringt vorwirts.

Die Begleitstimme im Sopran ruht auf dem Ton
¢’, die Melodiestimme im Basbewegt sich auf

und ab. Seitenbewegung nennen wir diese

Stimmfithrung.
Besttmme die Intervalle zwischen denViertel-

noten der Melodiestimme 1m Bassund den
Achtelnoten der Begleitstimme imSopran!
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Die Sekunde

Die Sekunde kénnenwir leicht amNotenkopf erkennen:
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im Zwischenraum - auf der angrenzenden Notenlinie

Bei der C-Dur-Tonleiter gibt es Ganz- undHalbtonschritte. Beide haben imNotenbild das gleiche
Aussehen, sie sind Sekunden. DieBezeichnung Sekunde ist ungenau. Winnterscheiden:

Ganztonschritt = grofle Sekunde = gr 2
Halbtonschritt = kleine Sekunde= kI 2
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Ach Elslein, liebes Elslein mein,
wie gern war ich bei dir!
So sein zwei tiefe Wasser
wohl zwischen dir und mir.
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Die Terz

Die Terz kénnen wir leicht amNotenbild erkennen:
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im Zwischenraum - im benachbarten Zwischenraum

So wie es grofle und kleine Sekunden gibt, so gibt es auch grofle und kleine Terzen, die im Notenbild
auf den ersten Blick gleichaussehen. Wir unterscheiden:

Die Gedanfken sind frei

N>

grofle Sekunde + grofle Sekunde = grofle Terz = gr 3
grofle Sekunde + kleine Sekunde= kleine Terz= kl 3

aus Schlesien
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Die Gedanken sind frei! Wer kann sie erraten?
Ste fliegen vorbei wie ndchtliche Schatten.

Kezn Mensch kann sie wissen, keine Jager erschiefen
mit Pulver und Blei: die Gedanken sind frei.
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Quarte und Quinte

Die Quarte
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Sechs von sieben Quarten derDurtonleiter bestehen aus zwei Ganztdnen undeinem Halbton feine
Quarten = r4), nur die Quarte derIV. Stufe besteht aus dreiGanziténen (ibermiBige Quarte = 4).
Quarte und Quinte ergidnzen einander zur Oktav(komplementire Intervalle).

Trara, das tint wie Jagdgesang
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Die Quinte
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Sechs von sieben Quinten der Durtonleiter bestehen aus drei Ganzténen und einem Halbton (reine
Quinten = r5), nur dieQuinte der VII. Stufe besteht aus zwei Ganzténen und zvei Halbtonen
(verminderte Quinte = v5).

Wie lieblich schallt Friedrich Silcher
1789 - 1860
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Sexte und Septime

Die Sexte
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Die Sexte ist das komplementire Intervall zur Erz. Sie kann grofl oder kleirsein:

reine Quinte + grofle Sekunde = grofle Sexte = gr6
reine Quinte + kleine Sekunde = kleine Sexte = kl6
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Die Septime
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Die Septime ist das komplementire Intervall zur Sekunde. Sie kann grof§ oder klein sein:

reine Quinte + grofle Terz = grofle Septime = gr7
reine Quinte + kleine Erz = kleine Septime = kl7
Dreimol oms Stidtele
aus Schwaben
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Die Oktave
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Die Dezime

Fernando Carulli
1770 - 1841
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Der Dreiklang

Klingen mindestens drei verschiedene Tone
gleichzeitig oder nacheinander zusammen,
nennen wir dies einen Akkord. Akkorde sind aus
Intervallen aufgebaut. Der Grundton ist das
wichtigste Intervall, nach ithm wird der Akkord

reine Quinte

Durdreiklang grofe Terz
Grundton
reine Quinte
Molldreiklang kleine Terz
Grundton
verminderter verm inderte Quinte
Dreiklang kleine Terz
Grundton
iiberméfiger tibermiflige Quinte
Dreiklang grofie Terz
Grundton

benannt. Die einfachsten und hiaufigsten Akkorde
bilden die Dreiklinge mit Terzaufbau. Die ¥z
gibt dem Zusammenklang die Farbe, die Wirme,
die besondere Eigenart.

grofle Terz + kleine Terz
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In der Symbolschrift wer den Dreiklinge mit Buchstaben bez eichnet:

C = Durdreiklang

Cwm = Molldreiklang

Beim Akkordspiel auf der Gitarre werden meist
mehr als drei Tone angeschlagen.

Diese Tonwiederholung und der oberste Ton des
Akkordes bestimmen seine Klangfarbe.
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cC'= tibermafiger Dreiklang

C° = vermindater Dreiklang

Der Grundton e erscheint dretmal, nimlich
auf den Saiten ®, @ und @.

Die Terz g erscheint einmal, nimlich auf der
Saite ®.

Die Quinte h ascheint zweimal, ninlich auf
den Saiten ® und @.

Bei diesem Em-Grifferklingen avar alle sechs
Saiten, sie bringen aber nur drei verschiedene
Tone hervor.



Hauptdreiklinge - Nebendreiklinge

Wenn wir iiber den einzelnen Stufen einer
Durtonleiter mit tonleitereigenen Tonen Drei-
klange aufbauen, dann wird der jeweilige Ton
zum Grundton.

Der Dreiklangiiber der I. Stufe heiflt Tonika,
iiber der IV. Stufe Subdominante und iiber der
V. Stufe Dominante.

h ra
—x e o S (3 S
[ 4 Pay (9] a4 [ @) a4 [ Q] —
ANIV4 O [ Q)] P4 (0] ~
) © O g
8
C Dm Em [ @) Am +
Durdreiklinge werden auch alsHaupt- Die Hauptdreiklinge sind miteinander
dsgklinge bezeichnet. Sie sind die wichtigs- verwandt. Die Tonika bildet die Mitte. Deshalb
tetlg Akkorde fiir die Liedbegleitung, weil sie ist sie auch der haufigste Akkord fiir die
samtliche T6éne einer Tonart enthalten. Liedbegleitung. Mit ihr beginnen und enden
fast alle Lieder. Die Verwandtschaft wird durch
Die Molldreiklinge und derverminderte das Spannungsverhiltnis der Dominante und
Dreiklang werden auch alsNebendreiklidnge Subdominante zur Tonika bestimmt.
bezeichnet. Sie spielen fiir die Liedbegleitung
eine untergeordnete Rolle.
Subdominante Tonika Dominante
o)
N/ 8
S
Y =

)
8

g

Wir konnen am Quintenzirkel didDomi-
nante rechts neben dem Grundton der
gewihlten Tonart (eine Quinte aufwirts), die
Subdominante links neben dem Grundton

Der Dreiklang ¢’- ¢’ - g’ ist

Dominantein EDur

S
©

Tonika in C-Dur

(eine Quinte abwirts) ablesen.
Daraus ergibt sich dann, dass jeder Dreiklang
mehrere Bedeutungen haben kann.

Subdominantein G-Dur
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Alle Musikinstrumente, die einen Resonanzkorper
besitzen (auch die Gitarre) lieben wohlklingende
Intervalle und Akkorde.
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Der Dominantseptakkord

Fligen wir einem Dreiklang noch eineweitere
Terz (vom Grundton aus die kleine Septime)
hinzu, so erhalten wir einenVierklang, den
Septimenakkord, abgekiirzt Septakkord. Auf
der V. Stufe, der Dominante,steht der
wichtigste Septimenakkord, der

kleine Septime

Septakkord reine Quinte
in Dur groBe Terz
Grundton

kleine Septime

Septakkord reine Quinte
in Moll kleine Terz
Grundton

Bei einigen Liedern (Kanons, Kinderlieder)
geniigt manchmal ein einziger Akkrd, die
Tonika, zur Liedbegleitung. DieZahl der Lie-
der, die man mitzwei Akkorden, der Tonika

und dem Dominantseptakkord, begleiten kann,

ist schon umfangreicher.

Trara, so blasen die Jdger

Dominantseptakkord. Der
Dominantseptakkord erzeugt im musikalischen
Ablauf eine Spannung, die nachAuf~l6sung

zur Tonika hindringt. Septimenakkorde werden
in der Symbolschrift mitiner hochgestellten 7
bezeichnet.

gr3 kl 3 kil 3
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Der Dominantseptakkord wird in deiVolks-
musik bei der Liedbegleitungviel hdufiger
angewendet als der DominantdreiklangDer
Dominantseptakkord kann in vershiedenen
Ausfihrungen vorkommen. Die Quinte darf
beim Dominantseptakkord fehlen, niemalaber
die Terz und die Septime!
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Der Dominantseptakkord

Wir reiten geschwinde

2

aus Deutschland
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Wir reiten geschwinde durch Feld nnd Wald,
wir reiten bergab und berganf,
und fallt wer vom Pferde, so fillt er gelinde
und klettert behend wieder auf.
Es gebt iiber Stock und Stein,
wir geben dem Rosse die Ziigel.
Wir reiten im Sonnenschein
so schnell als hatten wir Fliigel.
Heissa, hussa! iiber Stock und iiber Stein.
Heissa, hussa! und in den Stall hinein!
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Die einfache Kadenz

Die Verbindung der Hauptdreiklinge einer Dominantseptakkord ersetzt werden.
Tonart inder Reihenfolge Tonika - Subdomi- T-S-D-T
nante - Dominante - Tonika nennen wir T-S_-D -T

einfache Kadenz (lateinisch cadere = fallen).
Die Dominante kann auchdurch den

Tonika Subdominante Dominante Tonika
T S D T
I. Stufe IV. Stufe V. Stufe 1. Stufe
C T Gi C
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| £ an) Py [ @] &> Pay
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Tonika C Subdominante T~ Dominante (i
- R o — i - o _

o] L& =
I I — e

L
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Die Hauptfunktionen der Grundkadenz erschei-
nen in einem Lied selten in der Reihenfolge
Tonika - Subdominante - Dominante - bnika,
viele verschiedene Anordnungen sind moglich.

Wenn die Nachtigallen schlagen
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Der Dominantseptakkord

Sprung anf und in das Leben
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Dreiklinge in Moll

Wenn wir iiber den einzelnen Stufen einer
Molltonleiter mit tonleitereigenen Ténen
Dreiklidnge aufbauen, dann wird der jeweilige
Ton zum Grundton.

Auf der L. Stufe (tonika =+1) der harmoni-
schen Molltonleiter und der IVStufe

(Subdominante = s) stehen Molldreiklinge,

auf der V. Stufe (Dominante =D ) steht ein
Durdreiklang.

Die Akkorde der I, IV. und V. Stufe einer
Molltonart sind (wie in Dur) die Haupt-
akkorde der Tonart. Die Dominante kann
durch den Dominantseptakkord ersetzt
werden.

Stufentheorie : I-IV-V -1
Kadenzformel
Funktionstherie: T-5-D-T (Dur)
t-s-D -+t (Moll)
tonika Am subdominante Dm Dominante &
_ . e o _
% - 5
O ) o
@
Am natiirlich
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Am melodisch
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Erginze die fehlenden Dreiklangbezeichmngen!
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Dreiklinge in Moll

Uber den Berg

Mﬂqn

aus Finnland

(=}
0|
<) o=
||
g
(=]
Ol | s

04
eJ
8
‘éf T 'f

1.0 0~

e

-l Q]

(V] 1

®]
P foor=y
m1
o 1) @
A
Mg
o
N ]
AL
@
22 din d

S N

11 )5S

:

Veerstoblen gebt der Mond auf,
blau, blau Bliimlein blau,
durch Silberwilkchen gebt sein Lauf.
Rosen im Tal, Mddel im Saal,

0 schone Rose.
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Verstoblen geht der Mond anf

von Zucalmaglio
1803 - 1869
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Der Parallelklang

Die Parallelklinge der Durtonarten liegen zu einem Molldreiklang.

eine kleine Terz unter den Hauptdreiklingen,

in Moll liegen sie eine kleinderz iiber ihnen. Oft ldsst sich ein DusAkkord (Moll-Akkord)
Parallelklinge sind gegengeschlechtlich zu durch seinen Parallelklangersetzen. So
ihrem Hauptdreiklang (also in DuMolldrei- entstehen neue hiibsche Kadenzen, welche
klinge, in Moll Durdreiklinge). Beachtelas besonders bei der Liedbegleitung gut er-
Funktionszeichen: wendet werden konnen.

Kleines p bei derMollparallele zu einem
Durdreiklang, grolesP bei der Durparallele

Tonikaparallele (1p) Subdominantparallele (Sp) Dominantparallele (Dp)
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tonikaParallele (1P) subdominantParallele (sP) dominantParallele (dP)
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Es saf§ ein klein wild 17 gelein
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Der Gegenklang

Die Gegenklinge der Durtonarten liegen eine
grofle Terz Giber den Hauptdreiklingen, in Moll
liegen sie eine grofe Terzunter ihnen. Das enge
verwandtschaftliche Verhiltnis von Haupt- und
Nebendreiklingen, das sich in zvwei
gemeinsamen Tonen ausdriickt, zeigt sich auch
darin, dass ein Nebendreiklangnach einem oder

fir einen Hauptdreiklang in deKadenz
erscheinen kann.

Winzige Spuren von Schmutz, Fett und
Fingerschweiff lassen die Saiten deinerGitarre
schnell dumpf klingen. Wische sie deshalb nach
jedem lingeren Spielen mit einem trocknen
Lappen ab!

Tonikaparallele (1p) Subdominantparallele (Sp) Dominantparallele (Dp)
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tonikaParallele (tP) subdominantParallele (sP) dominantParallele (dP)
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Konsonanzen - Dissonanzen

Schon die Griechen untershieden zwischen
wohlklingenden (konsonanten) und
auseinanderklingenden (dissonanten)
Intervallen. Seit dem 16. hhrhundert gelten als
> konsonant: reine Prim, reine Oktae,
reine Quinte, reine Quarte, grofle und
kleine Terz, grofle und kleine Sexte,

» dissonant: Sekunde, Septime, alle
Uibermifligen und verminderten
Intervalle, sofern sie nicht gleich-
klingend mit den obigen Intervallen
sind.

Konsonanzen sind Ruheklinge,die Entspan-

nung bringen, Dissonanzen sind Strebeklinge,
die nach einer Auflésung in eine Konsonanz
verlangen. Diese Unterscheidung beziehtsich
auch auf die Erweiterung tiber eine Oktave.
Grundlage fiir die Einteilung der Intervalle in
Konsonanzen und Dissonanzen bildetdas
Verhiltnis der Schwingungszahlen in der
Obertonreihe.

Je kleiner dieses Verhiltnis, desto hoher der
Verschmelzungsgrad:

Prime 1:1 - Oktave 1:2 - reine Quinte2:3 -
grofle Terz 4:5 - kleine Terz 5:6
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Die erweiterte Kadenz

Die Durdreiklinge tiber jedem Bn der Dur-
Tonleiter sind mit Ausnahme detVIL. Stufe fur
sich als Einzelakkordkonsonant. In ihrer
Eigenschaft als Dreiklinge der II., II1.,V. und
VI. Stufe der Tonleiter streben sie jedoch
immer zur Tonika hin. Die wichtigsteBezie-
hung der Akkorde untereinandenst die
Quintverwandtschaft. Die richtigeVerbin-dung
von Akkorden erfolgt fast immer in
Quintschritten abwirts,gleichgiiltig, ob es sich

Tonikapav‘a”ele

um Haupt- oder Nebenakkorde handelt.Spielst
du in der Tnart C-Dur nach der Bnika C (L.
Stufe) die Tonikaparallele Am (VL. Stufe), so
muss diese iiber die Sub-dominantparallel®m
(II. Stufe) zum Dominantseptakkord&” (V.
Stufe) und dann wieder zurTonika C (I. Stufe)
zurlickgefiithrt werden. Dies ergibt die
erweiterte Kadenz.

Dominan’rseph)kkord
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Die Terzverwandtschaft

Bei der Terzverwandtschaft sind zwei Téne im
nachfolgenden Dreiklang enthalten.d nach-
dem, ob der Grundton des nachfolgenden
Dreiklangs eine leitereigene Terz hoher oder
tiefer liegt als der Grundton des erstenDrei-
klangs, sprechen wir von Obermedianten oder
Untermedianten.

Hauptdreiklinge

Nebendreiklinge

| Domin_an‘rpara”ele |—

i; pi 3 L :_Domi.nan‘re_ |

Tonika

% Sgbdominam‘e

8

Hauptdreiklinge

Dominante

I Tonikaparallele |—
Smbdominanfpara”de

Bei der Liedbegleitung konnen terzv erwandte
Akkorde einander vertreten. Viele Lieder, die
du bisher nur mit Hauptdreiklingen begleitet
hast, klingen farbiger, wenn dusie mit Neben-
dreiklingen anreicherst. Der hiufigste Neben-
dreiklang ist die Dnikaparallele. Die Subdo-
minantparallele wird ebenfalls 6fters verwndet,
die Dominantparallele dagegen selten.

Nebendreiklinge

) | Dominantgegenklang

Tonikagegenklang -

Tonika [

.gubdominanfgegehklang L

i\ i —| Subdominante [

8

Natiirlich kénnen auch Gegenklinge die
Hauptdreiklinge ersetzen, dies ist abhingig
vom Melodieverlauf und dem gewiinschten
Klang.
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Die Terzverwandtschaft

WeifSe Schwalben sab ich fliegen

aus Deutschland
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WeifSe Schwalben sah ich fliegen, Schwalben schnee- und silberweifs,
sab sie sich im Winde wiegen, in dem Winde hell und heif.

Bunte Hdéber sab ich hiipfen, Papagei und Kolibri
durch die Wunderbdume schliipfen in den Wald der Tusferi.

GrofSe Raben sabh ich flattern, Doblen schwarz und dunkelgran
nalh am Abgrund iiber Nattern im verzanberten Geban.

Schwalben sah ich wieder fliegen, schnee- und silberweifie Schar,
wie sie sich im Winde wiegen, in dem Winde kalt und klar.

Zogen einst fiinf wilde Schwdne

aus Litauen
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Die Wechseldominante

Den Akkord der V. Stufe einer Tonart be-
zeichnen wir als DominantegD). Fligen wir bei
einer Harmoniefolge die V Stufe dieses
Akkordes ein, so erhaltenwir die Dominante
der urspriinglichen Dominante, die ¥thsel-

Dominante

Tonika

Wechseldominante

dominante (D"). Diese Wechseldominante wird
fast immer mit der Septimeerweitert. Obwohl
die Wechseldominante tonleiter-fremde Tone
enthilt, fithrt sie zu keinem ®nartwechsel.
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In dem Lied "Wo a kleins Hiittle steh?” werden

die Akkorde der Tonart G-Dur nicht in allen

16 Takten beibehalten, fiir vier Takte (9-12)
weicht das Lied indie Tonart D-Dur aus und
kehrt dann wieder in die Aisgangstonart zuriick.

Wo a klins Hiittle steht

aus Schwaben
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Wo a kleins Hiittle steht, ist a kleins Giitle,

wo a kleins Hiittle stebt, ist a kleins Gut.

Wo so viel Buaba send, Mddle send, Buaba send,
do ist’s balt g ‘miitlich, do ist’s halt gut.

Mdidle, tran net so wohl, du bist betroga!
Mddle, trau net so wobl, du bist en G “fobr!
Dass i di gar net mag, nemme mag, gar net mag,
sell ist verloga, sell ist net wohr!
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Die Wechselsubdominante

Den Akkord der IV. Stufe einer Tonart be-
zeichnen wir alsSubdominante (S). Auch
Ausweichungen zur Subdominantenkdénnen
wir, allerdings viel seltener begegnen.

Tonika

()

Subdominante

Die Subdominante der urspriinglichen
Subdominante bezeichnen wir alsWechsel-
subdominante (S” ). Obwohl dieWechsel-
subdominante tonleiterfremde Téne enthilt,
fithrt sie zu keinem Bnartwechsel.

Wechselsubdominante

ed C.@i’l(>

Da drunten im Tale

Weicht ein Lied 1n eine andere Tonart aus, mass
der Gitarrist Akkordfolgen in der neuen Tonart
anwenden bis die Riickkehr in die Ausgangs-
tonart erfolgt.

aus Schwaben
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Da drunten im Tale liuft's Wasser so triib',
und i kann dir's net sage, i hab di so lieb!

Sprichst allweil von Liebe, sprichst allweil von Treu,
und a bissele Falschheit ist woh! auch dabei.

Fiir die Zeit, wo du g'liebt mi hast, dank i dir schin,
und i wiinsch, dass dir's anderswo besser mag gehn!

61



Die Modulation

Fast alle bisher behandeltenLieder standen
entweder in

» Dur mit den Hauptdreiklingen
Tonika - Subdominante - Dominante
» Moll mit den Hauptdreiklingen

tonika - subdominante - Dominante.

Das Lied "Erzdiblen uns Mdrchen und Sagen'" ist
anders im Aufbau. DieMelodie wechselt nach
sechs Takten von fis-Moll nach A-Dur Einen
solchen Wechsel nennen wirModulation,
wenn die neuere Zieltonart lingere Zeit bei-
behalten wird, sonst sprechen wirvon einer

Erzdblen uns Mdrchen und Sagen

voriibergehenden Ausweichung. Eine Modula-
tion wird oft durchgefithrt zwischen Durund
Molltonarten mit gleichen ¥rzeichen, soge-
nannten Paralleltonarten. In unserem Liedind
es fis-Moll und A-Dur,also eine Moll-tonart
und ithreDurparallele.

Dieser Ubergang muss eindeutig zum Aus-
druck kommen durch eineKadenz in der
erreichten Zieltonart. In unserem Lied ist esdie
einfachste Kadenzform:

Tonika - Dominante - Tonika

aus Deutschland
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Erziblen uns Mdrchen und Sagen so manches Wunderding
von einem gelben Wagen, der holpernd durch Linder ging.
Des Tages drei Meilen weit und hielt vor jeder Schentke.

O gute, alte Zeit! O gute, alte Zeit!

62



Die Modulation

Ma come balli bella binrba

aus Italien
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“Schwesterlein, Schwesterlein,
wann gebn wir nach Haus?”
“Morgen, wenn die Hébne krahn,
woll n wir nach Hause gehny
Briiderlein, Briiderlein,
dann gehn wir nach Haus.
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Die diatonische Modulation

aus Kirnten

Es war amal an Abend spat
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Die diatonische Modulation

Es war amal an Abend spat
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Es gibt viele Modulationsarten und noclmehr funktional umgedeutet, der tonikaGegenklang
Modulationswege. Bei der diatonischen der urspriinglichen Tonart D-Durbildet die
Modulation wird ein bestimmter Akkord Dominante der neuen Bnart Es-Dur.
Akkkord D B7 Es
Funktion T tCh in D-Dur
D T in Es-Dur

» Spiele die 1. Strophe inD-Dur und moduliere dann > Spiele die 2. Strophe inEs-Dur und moduliere dann
nach Es-Dur! Spiele die 2.Strophe in Es-Dur! nach E-Dur! Spiele die 3.Strophe in E-Dur!
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Der Bass-Schliissel

Neben dem Violinschliissel

Die Hilfslinie der Note ¢ kann

wird in der Musik haufigler Q als Achse von Violin- und Bass-
V af .
Bass-Schliissel verwendet. Er ey Schliissel betrachtet werden. Das
wird auch F-Schliissel genannt, o © ¢’ steht im Violinschlissel auf
weil die Doppelpunkte dieses c’ der ersten Hilfslinie unter der
Notenschliissels die vierte Linie o Notenzeile, das ¢’ steht im Bass-
mit der Note f umschlieflen. &)y Schliissel auf der ersten
Nach oben und unten wirder ~ Hilfslinie tiber der Notenzeile.
durch Hilfslinien erweitert.
grofle Oktave kleine Oktave
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Diarnderl, geh her zum Zann

v D J
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s

4

aus Kirnten

D)

L = g " g —
% I 7 7
Melodie im Bass
@
J L D) e D)
3@ 1] N
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® . = rY
) N
Vi X 4
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Diarnderl, geh her gum Zaun, lass dir in die A'uger/n schaun,
wia deine Augerin san , schwarz oder braun?

1 geh nit her zum Zann, lass ma nit in die Augerln schaun,

dn bis a Schlanksbua, tran da nix zn!

Die Apferl san rosenrot, einwendig faul,

die Diarnderin san grad a so - s* Beste is s' Maul!

66



Kleine Notenlehre im Bass-Schliissel

Die Witwe

Am Fo—2°—" der Gut Hofffnung
herrscht —%55—2—und Flut.

Fran —2—=—=—— hasst beide,

schiirt tranrig die Glut.

r

S seuft sie leise,
brit knusprig den +F—a——

"nach gliicklicher

sitz allein ich am Tisch."

Aufriumen

™

Alle Tier in ihr —=——=—— .

das Tdnbchen anf das ———<—5— .

das Fischlein in den = o45— .

[ — /”

Der Bettler

o

"Bitt” um eine milde ——=2— |

ein Stock ist meine eing g6 —e—pboo—

verloren durch die Welf,

ohne einen Plennig Geld!"

Im Klostergarten

Quietschfidel hoppelt im Gr —2— .
durch den Klostergarten ein —e—,—"— .
Lacht der —foo=— :

"Kommst mir grad r —=—e—5— 1!
Dich in der Pfanne,
bei Zeus, wire nicht s =425 "
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Der Bass-Schlissel
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Der Bass-Schliissel

Aba haidschi

aus Oberdsterreich
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1747 - 1800

:

Johann Schulz

Der Bass-Schlissel
Der Mond ist aufgegangen
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Kleine Notenlehre 1m Bass-Schliissel

Des Lehrers erstes Wort war A, )

/ Z
s0 bieff alles was er sab! —

Erst nach Tagen, mit Olé o)
erfand er zu dem A das B Z ho

Aller guten Dinge wdren drei, o

von nun an ist das C dabei. Z O

Diebe leise in der Nacht
L O =~—
haben dann das D gebracht! y.4 ©

Liebe Schiiler spitzt die Obren: .
"Wer hat heut sein E verloren? ): (8]

"Flink mit eurem Bleistift schreibt,
nicht radieren, Fwie Flasche bleibt! 6)—o—

Zuletzt stellt er mit viel Humor

grofies G in Druckschrift vor. o)y ———

Y (8]
S - O O = () (8]
4 ~ (8] Pay Pay
() © ©
Teil eines Gebaudes Speise Pflege des Wildes

0|70 o

e P T
) O ©— = (8] I [ O O
y.4 O P re
PN o—F PO
Vorgesetzter eigenwilliges Benehmen fanzosischer Geistlicher
o
S o O O —©—0©
& )y—o—— [ O . . - O
y.4 pra— O o O Fo
o #O §O
Werkzeug Rauschgift Bezahlung
zum Getreidereinigen von Kiinstlern
o
X (9] (9] e O O
)y - T O O = © o—
Zz hey [ Q] IZPaY Pad
Po——5 Fo o
deutscher umziunter Wildpark bekanntes
Komponist Zootier
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Der authentische Schluss

Im Mdrzen der Bauer
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Beenden wir ein Lied inder Verbindung

Dominante/Tonika, so entsteht der

authentische Schluss.

Der Leittoncharakter der Terz bei der
Dominanten fithrt zwingend weiter zurflonika.
Die Verbindung tritt bereits in deeinfachsten

Kadenzform I-V-T auf.
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Im Mirzgen der Baner die Risslein einspannt,
er setzt seine Felder und Wiesen in Stand.
Er pfliiget den Boden, der egget und sat
und rithrt seine Hinde friibmorgens und spit.




Der plagale Schluss

Dat du min 1 eevsten biist
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Dat dun min Leevsten biist, dat du wohl weef.
Kumm bi de Nacht, kumm bi de Nacht,
segg mi was leevs,
kumm bi de Nacht, kumm bi de Nacht,
segg mi was leevs.

Beenden wir ein Lied inder Verbindung
Subdominante/Tonika,so entsteht der

plagale Schluss.

Eine besondere Wirkung wirdbeim plagalen
Schluss erzielt, wenn stattder Subdominanten
in Dur die Subdominantparallele iMoll
auftritt.
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Der Kontrapunkt

Ei du feiner Reiter Somuel Sehids
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Die Melodiestimme wechselt vonder oberen in die untere Notenzeileund umgekehrt. Zur Melodiestimme tritt
eine nicht liedhafte Gegenstimme, deKontrapunkt (lat. punctus contra puntus - Noteggegen Note).
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Der Kontrapunkt
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Der Begriff Kontrapunkt taucht im 14Jahrhundet auf. DieKontrapunktregeln werden in Lehrbiichern
festgehalten. Sie bestimmen die Intervallzusammenhinge auf betonten Zeiten.
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Umkehrung der Dreiklinge

Haudrileiho
aus Salzburg
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8 Gitarre III

Bei dem Alpenjodler "Haudrileiho" werden die die Prim ist tiefster Ton bei Gitarre I,
ersten zwel Takten in allen drei Stimmemus 39)
den Ténen des Tonika-Dreiklangs in G-Dur die Terz ist tiefster Ton bei Gitarre II,
(g-h-d")gebildet. Der Dreiklang erscheint i
dabei in drei verschiedenenFormen: die Quinte ist tiefster Ton bei Gitarre III.
J
8 Gitarre [ Gitarre 11 Gitarre 111
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Umkehrung der Dreiklinge

Grundform

<

Pay
T <>
O
NV ~

)
N
Quinte

Dreiklinge der 1.Umkehrung werden als
Sextakkorde bezeichnet, weil derGrundton
eine Sexte {iber dem Bass liegt.

Von jedem Dreiklang der G-Dur-Tonleiter kann

die 1. Umkehrung gebildet werden.

In der 1. Umkehrung ist diéTerz des Drei-
klanges der tiefste Ton. Im Gegensatz zum
Dreiklang in der Grundform ist der Abstand
vom Basston zum hdchstenTon eine Sexte,
nicht eine Quinte.

1. Um kehrung
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Grundform
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PE o
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Quinte

Von jedem Dreiklang der G-Dur-T onleiter kann

die 2. Umkehrung gebildet werden.
In der Funktionstheorie werden folgende

Abkiirzungen beniitzt:
T
3

Tonika mit
Grundton 1m Bass

I\ ¥ Vi

Tonika mit
Terz im Bass

vif

In der 2. Umkehrung ist die Quinte des Drei-
klanges der tiefste Ton. Hier ist der Abstand
vom Basston zum mittlerenTon eine Quarte,
vom Basston zum obersten Ton eine Sexte.
Daher bezeichnen wir die2. Umkehrung als
Quartsextakkord.

2. Um kehrung

% T
Pay

ANYY ©

e *E
8 Quarte J J
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Der Wechselbass

Auf de schwib sche Eisabahna aus Schwaben
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Auf de schwdib 'sche Eisebahna gibt es viele Statione:
Schtuegert, Ulm und Biberach, Meckabdura, Durlesbach.
Aunf de schwib “sche Eisababna diirfet Kiih und Ochsa fabre,
Bueba, Mddle, Weib ond Ma, kurzom alls, was zabla ka. — /
Aunf de schwdibsche Eisebahne wollt amol a Biuerle fahre, %
goht an Schalter, lupft de Hut: ""Oi Billettle, seid so gut!”
Einen Bock hat er gekaufet, und dass er ehm net entlanfet, 1
bindet ibn der gute Ma hinte an de Wage a. y
"Backle, tn nur woidli springe, 's Futter werd i dir scho bringe."
\ Setzt sich zu sei'm Weible na und brennt's Tabakspfeifle a.
m Als er kommt anf d'ndichst Statione, wollt der Bauer 's Bickle hole,
Sindet er nur Kopf und Soil an dem hintre Wagetoil.

! Do kriegt er en grofe Zorne, nimmt den Kopf mitsamt dem Horne,
{ schmeif§t en, was er schmeifSe ka dem Konduktir an Ranze na:

"So, du kannst den Schade zable, warum bist so schnell an g ‘fahre!
Du allei bischt Schuld dara, dass i d'Goiff verlaure ha!“

Des isch Lied von sellem Banra, der sein Goiffbock hot verlanra,
Goifibock nnd sein tranrigs End: Himmel Schtuegert Sapperment.

So jetzt wir des Liedle g “songa, hots ench recht en d” Aunra klonge
stofSet mit de Gliser a anf’s Wobl der schwdb sche Eisabal .
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Der Wechselbass

Little red cabooth aus den USA
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Bei gleichbleibender Harmonie wechseln wir derGrundton
mit der Quinte, seltenermit der Terz, ausnahmsweise auch die
Terz mit der Quinte des Dreiklanges ab Diesen Wechsel des
Basstones nennen wir Wechselbass.
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Der Wechselbass

aus Baden

Dreb dich Réadchen
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Der Wechselbass

Maestoso Malll;glcufélzagn
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Der Basslauf

Auf der Alb isch gt leba

aus Schwaben
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Auf dr Alb isch gut leba, auf dr Alb isch gut sei,
do red 't mir koi Pfarrer, koi Schulmeister drei.
Holladi i, holladio, holladi jetzt wird s recht.
Holladio!

Mei Schatg isch a Reiter, a Reiter muf§ sei,
dr Gaul ghort em Konig, der Reiter ghdrt mei.

Mei Schatz isch a Baner, a lustiger Bua,
er knallt mit dr Peitscha ond juzget drgna.

A bucklichs Paar Ochsa, a stoialte Kuab,
des geit mir mei Vater, wenn i heirate dua.

Dr Wald der isch finster, des macht des viel Holz,
mei Schitzle ist trotzig, des kommt vo seim Stol3.

Sagst dllweil: liabs Schitzle, sagst dllweil : liabs Kend!
Wenn d "Hauzet vorbei, webt anders der Wend.

Sf%dlé’ R. Friesch
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Der Basslauf ist eine ab- oder aufsteigende
Folge von Durchgangstonen im Bass.

Er beginnt allgemein im 4kt vor einem
Akkordwechsel und endet mit dem ersten
Basston des neuen Akkordes.
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Der Basslauf

A Baurabiible

aus der Schweiz
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A Baurebiible mag i net, des sieht ner ir wobl a! Jube!

A Baurebiible mag i net, des sieht mr mir wobl a.

Fidiri, fidira, fidira-la-la-, fidiral-la-la-la-la-la-la-,

a Baurabiible mag i net, des sieht mr mir wohl a!

's muss einer sei, gar biibsch und fei, darf keine Febler han!

A Herrabiible muss es sei, des keine Febler hat! .

Ond Herrabiible gibt's ja net, die keine Febler hent!

Drom bleib i ledig bis en Tod, no hat die Lieb a End!

Aber ledig bleibe tu i net, das sieht mr mir wohl a!
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Das Wiegenlied

Sé‘b/ﬂf Hé’?"zeﬁ&m'bﬂfbeﬂ Carl Maria von Weber
1786 - 1826
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Llelle

Schlaf, Hergenssihnchen, mein Liebling bist dn!
SchliefSe die blanen Guckdugelein u!
Alles ist rubig und still wie im Grab,

schlaf nur, ich webre die Fliegen dir ab.

Engel vom Himmel, so lieblich wie du,
schweben ums Bettchen und licheln dir zu;
spdter xwar steigen sie anch noch herab,
aber sie trocknen die Trinen dir ab.

Jetzt noch mein Sohnchen, ist goldene Zeit,
spdter, ach spdter ist nimmer wie heut;
stellen erst Sorgen ums Lager sich her,
dann schldft sich s so ruhig nicht mebr.
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Das Tanzlied

Zum Tanze, da gebt ein Mddel
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aus Schweden
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Zum Tanze, da gebt ein Mddel mit giildenem Band,
zum Tange, da gebt ein Mddel mit giildenem Band,
das schlingt sie dem Burschen gar fest um die Hand,
das schlingt sie dem Burschen gar fest um die Hand.

“Mein herzallerliebstes Mddel, so lass mich doch los,
mein hergallerliebstes Midel, so lass mich doch los,
ich lanf dir gewisslich anch so nicht davon,
ich lauf dir gewisslich auch so nicht davon.

RKaum liset die schine Jungfran das giildene Band,
kanm liset die schine Jungfran das giildene Band,
da war in den Wald schon der Bursche gerannt,
da war in den Wald schon der Bursche gerannt.
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Der Trugschluss

A bissele I .ieb
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A bissele Lieb und a bissele Treu,
und a bissele Falschheit ist allweil derbei,

ist allweil derbei,

und a bissele Falschheit ist allweil derbei.

Die Kirsche sind zeitig,

die Kirsche sind gnat
und wenn s Mddle vorbeigeht,
50 lupft s mers de Hut.

Dort drunten in Tale
geht s Bachle so triib,

und i kann ders net helen,

7 han de so lieb.
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Der Variantklang

Down by the riverside aus den USA
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Goin to lay down my sword and shield
| :down by the riverside: |
Goin” to study war no more.
| : I ain’t goin” study war no more.: |

Goin’ to put on my trav ling shoes...
| :down by the riverside: |

Going’ to put on my long white robe...
| :down by the riverside: |

Goin’ to put on my starry crown...
| :down by the riverside: |

Goin’ to lay down my wooden leg...
| :down by the riverside: |
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Die Moritat

= x Herr Hadubrand aus Deutschland
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Herr Hadubrand in Gram nnd Sorg,
der lebt anf einer Rittersborg.

Er lebt in Gram und Sorge nur
und war ein schrecklicher Barbar.
Ein Barbur, ein Barbur,
und die Geschichte ist gang, wihr.

Herr Hadubrand aus Deutschland
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Die Moritat

Eine Moritat ist oft eine schaurige Begeben-
heit, eine haarstriubende Geschichte,die der
Binkelsinger in fritherer Zeit (etwa seit deml7.
Jahrhundert) auf 6ffentlichen Plitzen und
Mirkten Alt und Jungvortrug. Auf Bildtafeln
wurden einzelne Abschnitte der Handlung
dargestellt, auf die der Binkelsinger wihrend
seines Gesangs mit einem Stockdeutete. Der
Gesang wurde meist auf einer Drehorgel, aber

1n dem dunklen Wald

auch auf Fiedel und Laute begleitet. Der
Liedtext wurde gleichzeitig als fliegendes Blatt
verkauft.

Im 19. Jahrhundert biirgerte sichfiir solche
Darbietungen der Begriff Moritat ein. Seit der
Jahrhundertwende erginzen literarisch an-
spruchsvolle Moritaten das Repertoire der
Kabarettisten.

aus Russland
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In dem dunklen Wald von Paganowo
lebte einst ein wilder Ranbersmann.
Und er war der Schrecken aller Guten,
weil er viel Boses hatte schon getan.

Doch da kam der lange 1entnant Nagel,
und er sprach: "Ich fass ibn mir beim Bart!”
Und er hatt" eine wilde Schar von Hdaschern

um sich herum geschart u kithner Tat.

In den dunklen Wald von Paganowo
brach er ein bei Tag und auch bei Nacht,
bis er dann den frechen Ranberburschen

eines Tags gur Strecke hat gebracht.
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Die einteilige Liedform

Die Formel fiir diese einfache einteilige Liedform lautet:

A=(a+b)

"Wir ich ein wilder Falke" besteht aus zwei verschiedenen Motiven, die sich wie
Frage und Antwort verhalten. Wir sprechen auch von Vorder- und Nachsatz.
Vorder- und Nachsatz bilden zusammen einen Melodiebogen.

J. E Reichhardt

Wir ich ein wilder Falke
1752 - 1814
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W ich ein wilder Falke,
ich wollt mich schwingen anf
und wollt mich niederlassen

vor eines Grafen Haus.



Die einteilige Liedform

Die Formel fiir diese einteilige Liedform lautet:

A=(a+a +a+b)
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Bei "Rock my soul" spannt sch in der asten Notenzeile ein Motiv, ds in cr

zw eiten Noten zeile auf einer anderen Tonstufe intervallgetr eu wiederholt wird
In der vierten Notenzelle kommt eine neue Motiv hinzu.

Rock my sonl aus den USA
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Rock my sonl in the bosom of Abraham,

rock my soul in the bosom of Abrabam,

rock my soul in the bosom of Abrabam,
ob rock my sonl.
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Die zweiteilige Liedform

Zu einer zweiteiligen Liedform wird eine
Melodie, wenn sie auszwei vollstindigen

Melodiebogen besteht, die beide Vorder -
und Nachsatz aufweisen.

A B
[ e N e

Zweiteilige Lieder bestehen hiufig aus Strophe und Kehrreim. Wihrend

sich der Text von Strophe zu Strophe verindert, ist der Kehrreim ein
immer gleichbleibender Text. Bei dieser Liedform gibt es viel Abweichung:

Wer nur den lieben Gott lisst walten

Es wollt ein Jdgerlein jagen
Engel haben Himmelslieder

A

A B

A B B
A A B B

Die helle Sonn” Melchior Vulplius
1560 - 1615
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Die helle Sonn' lencht jetzt herfiir,
Sfrablich vom Schlaf anfsteben wir.
Gott Lob, der uns heut diese Nacht

bebiit hat vor des Teufels Macht.

Lass unser Werk geraten wobl,
was ein jeder ansrichten soll,
dass unsre Arbeit Miil und Fleif¢
gereich zu Deim Lob, Ebr und Preis!
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Die dreiteilige Liedform

Bei vielen Liedern wird der Melodiebogen A
nach dem Melodiebogen B wiederholt. Wir
erhalten diedreiteilige Liedform. Auch die
Reihungsform A - B - Ckommt hiufig vor

Dabei sind regelmiflige und unregelmiflige Taktzahlgruppierungen moglich.
Die Wiederholungen konnen kleine Melodievariantenufweisen. Viele
weitere Beispiele findest duin guten Liederbiicher flirdie Schule.

Vel Freuden mit sich bringet yl\ JZ\ B 71\
Es tinen die Lieder 7Z\
JZ\

B C
All mein Gedanken A B C

Vel Frenden mit sich bringet Tabulaturbuch
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Vel Frenden mit sich bringet
die frablich Sommerzeit.
Im griinen Wald lobsinget
wiedrum in Frendigkeit
ohn' Unterlass mit hellem Schall
auns ibrem Hdélslein zart
sebr schin nnd fein Fran Nachtigall
Fkein Miih noch Fleif§ sie spart.
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Das Kunstlied

Leise gieht durch mein Genriit

Text: Heinrich Heine 1797 - 1856
Melodie: Felix Mendelssohn Bartholdy 1809 - 1847
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Beim Kunstlied sind Dichter und Komponist
bekannt. Der Text, meist ein lyrisches Gediht
oder eine Ballade, ist imReim kunstvoll

gestaltet. Melodie und Begleitung sind om
Komponisten niedergeschrieben und

:Z)ie jore//é Text :
Melodie:

Das Voilehen  Text :
Melodie:
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unverinderlich. Der Tonumfang ist grofler als
beim Volkslied und die Melodie schwieriger

gehalten. Vorgetragen wird es meist von einem
Solosidnger.

Christian Friedrich Daniel Schubart (1739 - 1791)
Franz Schubert (1797 - 1828)

Johann Wblfgang. von Goethe (1749 - 1828)
Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)



Das Kunstlied

; Text: Johann Wolfgang von Goethe 1749 - 1832
Sah ein Knab Melodie: Franz Schubert 1797 - 1828
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Das Kunstlied

Leise, leise, fromme Weise aus der Oper: Der Freischiltz
Carl Maria von Weber 1786 - 1826
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1562 - 1626

John Dowland

D
8 Gitarre 1

Liebe erwacht und kebrt Zuriick

Das Lautenlied
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Die Kirchentonarten

In der abendlindischen Musik
spielten im Mittelalter die soge-
nannten Kirchentonarten eine
wichtige Rolle. Siesind aber in
Wirklichkeit keine ‘Bnarten, sondern
Tongeschlechter wie Dur und Moll.
Wir unterscheiden zwischen vier
Haupttonarten und ihren vier
Nebentonarten. Die vier
Haupttonarten heiflen:

b9
dorisch
phrygisch
lydisch
mixolydisch
bSO

Die vier Nebentonarten erhalten wir
indem wir den oberen Btrachord
nach unten versetzen:

bSO
hypodorisch
hypophrygisch
hypolydisch
hypomixolydisch
O

Neben der Stufenfolge der Halbtone
priagen die Besonderheiten der ein-
stimmigen Melodik des
gregorianischen Chorals die
Kirchentonarten:
Die Melodie bewegt sich meist im
Umfang einer Oktave Die Melodie ist
auf einen bestimmten Schlusston
Finalis
ausgerichtet. In den Melodien kom-
men bestimmten Wendungen immer
wieder vor.
Alle Kirchentonarten lassen sich
ebenso wie Dur und Mollbeliebig
transponieren.

Im 16. Jahrhundert wurdendie acht
mittelalterlichen Kirchentonarten auf
zwolf erweiter t:

dolisch, das zum Moll wurde,
ionisch, das zum Dur wurde,

mit ihren beiden Hypotonarten.
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Die Kirchentonarten
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Die Kirchentonarten

hc [=.
%N oo %N
e Iﬁwwr 4
|‘|—.‘ .| e
<+ o = — My _”| <« o “|
—wi ||| __wvu
© < |||+ —w||11 |M_ .«
—we —{
< |& /%
® h K- o
5 0| | A
|’ _.l P [3s)
Q@ | M _u| 7 ]
— N ||| «
e bl ® Al Igll‘
|||l i
e (=) oM |‘_ ’|
|4._._u .« | [ -
— %0 .«
_.| <+ 9 N
e
< |h =] ﬂ|/~ 'l .|
~ e <+ q S
<[ H Al At e
'| ] < ey
— N e
|.| '| [~ e}
N B u|
DNEex - ICES %M\ 0

) | - ] .«
& - s - o — ||
ey -«
Y TN —
we "M P 31 15, .
®4 - | N
—%n e (- LB
(S I oo I
——< | M
| e
— % N S ® e H T
o “| _ <« | P | A
W [ W R 3 N N —w(e|e__
ON || [Q—
T SRA_ T W — N || [
e | | P
N -
T e [
T L) I
n wall
B JB. N, .
. Bk JE S— «
<+ ~ Y Y
Y -+ =3
¢« 0P [ — || ﬂ|
© Neay - o
G0 PR~ Y= Ere

Ty

sef

99



Die Kirchentonarten

Arme Gans

aus Ungarn
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Die Kirchentonarten

So treiben wir den Winter aus
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aus Deutschland
16. Jahrhundert
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Pfadfindergriffe

Die wichtigsten Akkorde fiirdie Liedbeglei- ausgewihlt. Akkorde mit erweitertem Aufbau
tung sind in den nachfolgenden dbellen kannst du wegen der begrenzten Saitenzahl
aufgeschrieben. Fiir jeden Akkord istnur ein nicht immer vollstindig greifen. BeinGriff-
Griffdiagramm in der I. oder II. Lageange- diagramm wurde jedoch darauf geachtet, dass
geben. Vollklingende Akkorde der Kreuz- die charakteristischen Intervalle erklingen.

tonarten sind fiir den alltiglichen Gebraux
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Pfadfindergriffe

Bei Spirituals, ®p und Rock,neueren Liedern
wollen wir nichtganz auf Akkorde verzich-ten,
die tiber die tbliche Liedbegleitung
hinausgehen. Sie zu lernen ist fiir dit mehr
eine geistige Aufgabe, weniger ein technisdes

solltest du nicht nurdie 1. Strophe auswendig
kennen, sondern moglichst den gesamtenText

beherrschen. Dasselbe gilt flirWander- und

Gegenwart.

Problem. Von den bekanntesten Volksliedern

7 o
&

A P
F#Hm O
_ or—

D o—
Hmn

7 O ©

& o

&
P O
CHm S
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Quergriffe

Wihrend bei Pfadfindergriffen die Hand sk in Greiffinger ihre Stellung geringfiigig dndern,
der I. oder II. Lage befindet,bewegt sie sich bei auch der Quergriff-Finger, meist derZeige-

den Quergriffen iiber das ganze frei-stehende finger, muss durchdie zunehmende Breite des
Griffbrett. Durch die Verringerung der Griffbrettes in hoheren Lagen immer wieder
Bundabstinde in héheren Lagen miissen bei anders tiber die Saiten gelegt werden.

scheinbar gleichem Griffbild nikt nur die
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Quergriffe

Der Quergriff stellt fir den Anfinger, aber
auch noch fiir fortgeschrittene Schiilerine
echte Hiirde dat Viele Spieler vermeiden des-
halb den Quergriff, wo esnur méglich ist.
Sie suchen nach einerErsatzlosung, die

—

©

musikalisch oft nichbefriedigend ist. Andere
Spieler wenden den Quergriff aus Bequem-
lichkeit zu hiufigan, ohne darauf zu achten,
dass die Gestaltung des einzelnen Bnes
(Vibrato...) verhindert odererschwert wird.
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Flir eigene Aufzeichnungen
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Musikstiicke undStudien

Atteignant, Pierre 1494 - 1552
Carulli, Fernando 1770 - 1841
Carulli, Fernando 1770 - 1841
Coste, Napoleon 1806 - 1883
Diabelli, Anton 1781 - 1858

Friesch, Rudi
Friesch, Rudi
Friesch, Rudi
Friesch, Rudi
Giuliani, Mauro 1781 - 1826

Molino, Francesco 1775 - 1847
Tarrega, Francisco 1854 - 1909
Tarrega, Francisco 1854 - 1909

Reigen am Abend

Moderato
Moderato
Barcarole
Moderato
Der Feuerreiter

Auerhahn Schuhplattler
Sommerlied der Lerche

Studie Basslauf
Maestoso
Andante
Endecha
Oremus

HELVETIA
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Alphabetisches Liederverzeichnis

Aba haidsch 1

A Bauratiible mag 1 net

A bissele Lieb

Ach Elslein

Arme Gans, du bist verlorn
Auf de schwib'sche Ei sabahna
Auf der Alb isch gutleba

Aus tiefer Not

Ay, ay, ay

Da drunten 1m Tale

Dat du min Leevsten biist
Der Mond ist aufgegangen
Diarnderl, geh her zum Zaun
Die Gedanken sind frei

Die helle Sonn'

Die Mazurka lockt

Dort drunt im schénen Ungarland
Down by the rverside

Dreh dich, dreh dih Ridchen
Dreimal ums Stadtele

Du kleine Fliege

Ei du feiner Reiter

Ej, uchnjem

Erzihlen uns Marchen undSagen
Es geht ein dunkle Wolk' herein
Es saf ein klein wildVogelein

Es war amal an Abend spat

Frith am Tag
Gelobt sei der Herr

Haudrileiho

Herr Hadubrand

Heut ist ein fest

Himmel und Erde

Horch es klingt derGlocke Ton
Hort 1hr, wie dasEcho schallt
Hot cross buns

Ich schaukle auf dem Wasser
Im Mirzen der Bauer

In dem dunklen Wdld

Jenseits des Tales

108

Osterreich
Schweiz
Schwaben
Niirnberg
Ungarn
Schwaben
Schwaben
Deutschland
Mexiko

Schwaben

Schleswig Holstein

Deutschland
Kirnten
Schlesien
Deutschland
Polen
Deutschland
USA

Baden
Schwaben
Berlin

Niederlande
Russland
Deutschland
Deutschland
Siebenbiirgen
Kirnten

Polen
Galizien

Salzburg

Deutschland
Deutschland
Deutschland
Deutschland
Deutschland
England

Deutschland

Maihren
Russland

Deutschland

F 69
D 83
G 86
Gm 40
KT 100
F 78
D 32
KT 100
C 9
D 61
F 73
F 71
G 66
C 41
D 92
Am 55
C 51
A 87
G 80
F 43
C 14
C 74
KT 17
F#m/A 62
KT 101
Am 54
D 64
Em 23
KT 22
G 76
Em 38
F 39
D 34
C 6
C 6
G 10
A 32
F 72
Em 89
D 36



Alphabetisches Liederverzeichnis

Kookaburra
Kum ba yah

Leise zieht durch mein Gemiit
Leise, leise fromme Weise

Leut, Leut]l miiaflt lusti sei
Liebe erwacht und kehrt zuriick
Little red cabooth

Lulinke, mein Végelchen

Ma come balli bella bimba
Michael row the boat ashore
Mitten wir im Leben sind

O Fischer auf den Wogen
Rock my soul

Sah ein Knab

Schlaf Herzensséhnchen
Schwesterlein, Schwesterlein
Shalom chaverim

So treiben wir den Winter aus
Sprung auf und in das Leben

Trab mein Pony

Trara, das tont wie Jagdgesang
Trara, so blasen die Jager
Treibt ein Schiffchen

Trink Bruder, trink aus
Uber den Berg

Verstohlen geht der Mond auf
Viel Freuden mit sich bringet
Vier Segelschiffe

Wann i geh aufdie Pirsch

Wair ich ein wilder Falke

Weifle Schwalben

Wenn die Nadhtigallen schlagen
Wie lieblich schallt

Wie schon blitht uns der Maien
Winde wehn, Schiffe gehn

Wir reiten geschwinde

Wir wollen zu Land ausfahren
Wo a kleins Hiittle steht

Zogen einst fiinf wilde Schwine
Zum Tanze da geht ein Madel
Zwischen Berg und Tal

Australien

USA

Deutschland
Deutschland
Oberpfalz
England
USA

Polen

Italien
USA
Deutschland

Korsika
USA

Deutschland
Deutschland
Deutschland
Israel
Deutschland
Sardinien

Island
Deutschland
Deutschland
Dalmatien
Polen

Finnland

Deutschland
Deutschland
Griechenland

Steiermark
Deutschland
Deutschland
Deutschland
Deutschland
Deutschland
Schweden
Deutschland
Deutschland
Schwaben

Litauen
Schweden
Oberosterreich

C 6
C 29
D 96
C 94
C 5
D 95
G 79
KT 25
C/Am 63
C 8
KT 99
D 33
D 91
D 97
C 84
Am/C 63
Dm 31
KT 101
C 51
Dm 14
F 42
C 48
D 32
KT 24
Am 53
Am 53
D 93
KT 100
A 37
D 90
A 59
C 50
F 42
G 68
F 43
C 49
A 57
G 60
G 59
G 85
D 34
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Musikverlag Arbeitszimmer

Gitarrenschule 1

ist das Ergebnis eines zweijdhrigen Shulver-
suches im Anfingerunterricht mit einer 16-er
Gruppe (durchschnittliches Alter neundhre,
ohne musikalische Wrkenntnisse).

In allerkleinsten Lernschritten lernen die
Schiiler in der V Lage das Melodiespiel mit
Wechselschlag, in der I. Lage eineschlichte
Liedbegleitung mit DaumenanschlagSpater

werden beiden Lagen miteinander verbunden.
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Gitarrenschule 2

Apoyando/Tirando - Glissando - Klangfarbe -
Uberspreizungen - Fingersatz ...

C-Dur/a-Moll, G-Dur/e-Moll

Gitarrenschule 3
Abzugbindung - Aufschlagbindung

Verzierungen - Vibrato ...
D-Dur/h-Moll, A-Dur, E-Dur, F-Dur/d-Moll



Musikverlag Arbeitszimmer

Gitarrenschule 4

Quergriff - Akkordanschlag - Abschlag -
Aufschlag - Umstimmen derSaiten ...
einfache Harmonielehre

Gitarrenschule 5
Tremolo - Rasguado - Tambora - Flageolett -
Harfenanschlag - Etouffée ...

Gitarre und Melodie

zeigt an zahlreichen Beispielenwie aus dem
zeitlichen Nacheinander der natiirliten Ober-
tone Tongeschlecht und Tonart sich ableiten
lassen, wie aus kleinsten musikalishen Bau-
steinen allmahlich eine zusammenhingende
Melodie entsteht.

Gitarre und Harmonie
leitet Gesetze und Regeln derMusik aus der
natiirlichen Obertonreihe ab und verbindesie

Lehrerbandbuch Gitarrenunterricht
vermittelt in leicht verstindliclgeschriebener
Form die theoretischen Grundlagen der Gitar-
rentechnik in ¥rbindung mit einem
umfangreichem Wissen {iber den Bau der
Gitarre und ihre Klangeigenschaften.

Grofler Wert wird auf die Verbindung von
Theorie und Praxis gelegt.

mit Dur und Moll, erkldrt grundlegendes Wis-
sen der Harmonielehre in natiirlicher und
temperierter Stimmung.

Gitarre und Fingersatg

wendet sich besonders anden Gitarristen, der
sein Wissen im Selbstunterricht erweitern will.
Der Text dieses Lehrbuches ist klarund schlicht
gehalten, der Inhalt baut bewusst auf
einfachsten Grundkenntnissen auf.
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